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PARIGI

olodanoaBerlino, Bruxel-

les, Vienna. Il sovrinten-

denteLissnerlohagiapre-

notato peril 2018 all'Ope-
ra di Parigi con due titoli in cartellone.
DaAmsterdama Tokyo, estato incoro-
nato come uno dei registi teatrali piu
importanti. E questo dovrebbe garan-
tirlointerminidisuccesso, fama, popo-
larita. Soprattutto dovrebbe suggerire
cheRomeoCastelluccieunmaestrodel
teatro contemporaneo a chi ancora lo
giudicastravagante, indecifrabile. Spe-
ciein Italiadove da vent'anni non met-
te piede in un teatro “ufficiale”, dove
continua a essere considerato un arti-
sta off che costringe al pensiero, all'at-
tenzione, dunqueastruso, e dove perfi-
nolarecentenotiziadel Leoned'Oroal-
la carriera della Biennale di Venezia ha
suscitato sorprese. E a pensarci fa im-
pressione:nontantoperlui, timidoeri-
servato regista cinquantatreenne, che
da piu di trent’anni con la sua compa-
gnia, laSocietas Raffaello Sanzio, firma
lavori (Amleto, Genesi, Tragedia Endo-
gonidia, DivinaCommedia...), macchi-
ne stupefacenti di sottile violenza al
senso comune, di oscurita, magia, non
offuscate dalla spettacolarita volgare,
fa impressione per I'ltalia. «L'Italia? 1l
mio sentimento & quello di chi vive in
esilio. Sefossifrancesemiavrebberoaf-
fidato un teatro. E per come sono fatto
non so nemmeno se sarebbe stata una
buonaidea».
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Con la Societas Raffaello Sanzio firma
da trent ‘anni spettacoli che sfidano
il senso comune. Da Tokyo a Parigi

e incoronato maestro

ROmeo del teatro contemporaneo

= Ementrestaperricevere
dalla Biennale di Venezia
il Leoned’Oro

1 alla carriera,

- I'ltalia lo considera

" ancoraun autore off:

““Ho sempre lavaligia
pronta, misento
come fossiin esilio”’

Romeo Castellucci e seduto in un
camerino del Théatre de la Ville di Pa-
rigi. Sembrapiugiovaneinjeansema-
glione scuro, i capelli quasi rasati a ze-
ro, un po’ rannicchiato sulle gambe
lunghe e lo sguardo, spesso altrove,
dietro la grossa montatura nera degli
occhialicheglidannoquell'ariaun po’
da nerd. A Parigi ha presentato da po-
co, “tutto esaurito” sempre, Four Sea-
sons Restaurant, chearriveraperlapri-
mavoltainltalia,al TeatroArgentinadi
Roma, dal 30 ottobre grazie a Fabrizio
Grifasi direttore diRomaeuropa Festi-
val:el'unicastrutturacheinltalialoin-
vitacon continuita. [lsuo&uno spetta-
colo maturo, affascinante che sta tra
La morte di Empedocle di Holderlin,
declamato da quattro attrici e sei bal-
lerine con toni e gesti ipnotici e in abi-
tiamish, e gliabissi oscuridel protago-
nista de Il velo nero del pastore, la no-
vella di Hawthorne che gia gli ispird
I'omonima rappresentazione che
I'anno scorso fini sulle prime pagine

per le contestazioni degli integralist
cattolici irritati da una gigantografiz
del volto di Cristo in scena. «Holderlir
e Hawthorne sono due autori per me
potenti, pregnanti, perché in quest
nostritempicosisaturidiimmaginidz
diventare undesertoin cuinonc'e pit
niente da vedere, entrambi ci mostra
nolaviapersottrarci,laviadelrifiuto»

Questa ossessione iconoclasta 1'he
sempre avuta, nonostante gli studi d
storia dell'arte a Bologna. Santa Sofia
il primo spettacolo, nell’85, era unari:

volta carica di odio verso le immagini,
compresa |'immagine dell'attore, e di
vis polemicaverso la “nuova spettaco-
larita” di quel periodo impregnata di
linguaggi pop a cui Castellucci con-
trapponevaimitisumeri. Edaqualilet-
ture, visioni, educazione, incontri sia
natoilsuostravagante talento e diffici-
le dirlo. «<Sono nato e cresciuto a Cese-
naerivendicoilmioprovincialismo.La
mia & una vita normale. L'artista che
vuol fare l'originale & estremamente
noioso. A me piacela vita, direi, picco-
lo borghese. Quantoal teatro, lo faccio
da quando ero bambino. Mia sorella
Claudia, pit grande didue anni, miob-
bligava a fare spettacoli con lei nel ga-
ragedicasaeioobbedivo». Propriocon
Claudia e con Chiara Guidi, sua com-
pagna, sempre a Cesena nell'81 fonda
la Societas Raffaello Sanzio. «Era suc-
cesso che qualche anno prima avevo
accompagnato Chiaraa Roma per far-
le da spalla all'esame di ammissione
per I'Accademia. Non fu presa: I'inse-
gnante, Anna Miserocchi, le disse: “Il
tuo eun punto diarrivo, nondi parten-
za. Vai da Meme Perlini”. Andammo,
ma Perlini scelse me. Non avevo anco-
radiciott'anni e del teatro amavo Car-
melo Bene eilibri diJerzy Grotowski. A
Roma vidi perd Punto di rottura, uno
spettacolo del Carrozzone, ilgruppodi
Federico Tiezzi che ha caratterizzato il
nuovo teatro degli anni Settanta, che
micolpienormemente. Sospettavodel
teatro, lo consideravo etalvoltaancora

oggi lo considero un’arte priva di ten-
sione, di nerbo. Punto di rottura mi di-



mostrd che invece il teatro pud avere
pitt energia di un concerto punk, esse-
requalcosache timuoveleviscere, che
scuote il tuo corpo, che & non solo una
sedia legata aunabbonamento».

La Societas all'inizio e formata da
sei-sette persone. Poi si aggiungono i
figli di Chiarae Romeo, seiin pochian-
ni.«Non cisiamo mai postiil problema
della famiglia, della casa, del lavoro...
Semplicementeibambiniceliportava-

mo dietro, ed & stata la parte piu bella
dellanostrastoria. Partecipavanoaino-
strispettacoli. Non avrei mai potuto af-
frontare Auschwilz, il secondo atto di
Genesi,senon configlimiei». Mavistigli
spettacoli spesso terrorizzanti della
Societas, la presenza dei bambiniall’e-
poca suscitava anche parecchia indi-
gnazione. « nostri bambini vivevano
dentro il teatro, ci sono cresciuti, du-
ranteleprovemistavanoappiccicatial-
le gambe. Il teatro per loro era consue-
tudine, espessoanche noia». Maintan-
tosiraccontacheTeodora, laprimoge-
nita, oggi apprezzatissima attrice-bal-
lerina con la sorella Agata nel gruppo
Dewey Dell, raccontasse bugie alle
maestrepernondirecosafacevanoige-
nitori. «Ahssl, raccontavache eroun ve-
terinario. Aveva capito che ci sarebbe
stato troppo da spiegare. Alle spiega-
zioni pensavamo Chiara ed io, per
esempio quando ci facevamo dare i
compiti se i ragazzi venivano in
tournée. Non avrei mai potuto rinun-
ciarealoro. Ibambini, come gli anima-
li, sono presenze forti a teatro, oggetti-
ve, sono unanticorpodel teatro perché
nonsonofinzione,ammaestramento...
Ecco perché nei miei spettacoli cisono
statianche orsi, cavalli, uccelli, pecore,
scimmie. Si potrebbe fare una storia
della Societas attraverso gli animali»,
Oggi Romeo Castellucci vive con la
valigia e lavora come un matto. Dopo
Parigi Viennaedopo ViennaAvignone,
dove al festival, il 25 luglio, firma
Schwanengesang di Schubert, un con-
certo con Valérie Dréville, Kerstin Ave-

mo e il pianista Alain Franco — «im-
percettibili deragliamenti, mi piace-
rebbe far piangere lo spettatore». Nel
2014 al Teatro LaMonnaie di Bruxelles
fara Orfeoe Euridice, ma prima,aMan-
chester, per il centenario della Saga
dellaprimavera,nefaraunallestimen-
toshock: seguendo l'idea della musica
di Stravinsky, del rituale, del sacrificio,
riempiralascenacontrentatonnellate
dipolverediossa(«unfertilizzante pro-
dotto industrialmente, mache simbo-
leggia milioni di animali sacrificati in
un’epoca in cui il sacrificio non esiste
piln) che grazie a unaserie di macchi-
nari danzera nell’aria «come ballerini
polverizzati». La cosa pud non essere
consolante. «Fa niente, come non e
importante capire per forza un'opera.
Se di un libro, uno spettacolo, un film
capiscotuttonerestodeluso.l’enigma
non e fare cose strane, € un nodo logi-
co,unaforzadell’arte.Nonacasoiltea-
tro eunodeipochiedificichenon con-
templale finestre male porte si: se uno
esce da un mio spettacolo perché lo
trova astruso mi provoca dolore, ma e

In questi tempi
saturi di immagini,

quella del rifiuto
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unsuo diritton.
IlLeoned'OrochericeveraaVenezia
ai primidiagostoallaBiennale hal'aria
del risarcimento da parte dell'ltalia,
dopo che gia la Francia lo ha insignito
del cavalierato delle Arti. «Sono onora-
to, ma anche confuso. Un premio alla
carriera costringe a guardarsi indietro,
arivedereconsensodiresponsabilitail
tuo lavoro specie di fronte alle nuove
generazionir». Percio ha deciso che da
Venezia partiraanchela prima fase del
nuovo lavoro sultemadelvitellod'oro:
ancora una volta l'immagine e l'idola-
tria. «E un'altra spinta che ricevo dalle
riflessionisul Velonerodel pastore, per-
ché trovo che quella novella sul pasto-
re protestante che sivela il volto siaun
temadiuna potenzadifficile daesauri-
re. Stavolta mi piacerebbe metterlo in
scenain senso letterale, come un film.
Ehocapitocheilpastoredeveessereun
volto riconoscibile, come lo & nel rac-
conto il protagonista di fronte alla co-
munita dei paesani. Dunque sara un
attore famoso, unastar. Manon so an-
corachi». Non e temerario lavorare co-
sl tanto, saltare tra lirica, prosa, musi-

ca? «Mi sento nel pieno della tensione
creativa, lontanodal vivereil teatro co-
me una casa, un'abitudine. Artaud
parlavadiforsennareil teatro, scuoter-
lo. Risvegliarlo ognivolta. Ed ecosiche
lo sento, anche a costo di spingermi
sempre di pit1 verso cid che non e visi-
bile, che e intangibile. Ma solo quello&
teatro»,



