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INCONTRI - Romeo Castellucci racconta la sua regia a RomaEuropa

«The Four Seasons Restaurant,
la geometrica potenza della forma

IN CARTELLONE §

Cristina Piccino
ROMA

I I titolo, The Four Seasons Re-

staurant, si ispira a un episo-

dio nella vita dell'artista Mark
Rothko. Nel '58 un ristorante
esclusivo di Manhattan, il Four Se-
asons appunto, gli aveva commis-
sionato per la sua apertura una se-
rie di tele. Rothko aveva accetta-
to, ma appena visto il posto le ave-
va ritirate immediatamente, ri-
nunciando all'altissimo compen-
so. Un gesto il suo, divenuto subi-
to il simbolo di una resistenza,
quella dell’artista al «consumo»
bruto della sua opera. Da Rothko,
che ama molto, Castellucci & arri-
vato a Holdetlin, i due riferimenti
per questo suo nuovo spettacolo,
che dopo il festival di Avignone ar-
riva finalimente in Italia grazie al
festival RomaEuropa (al teatro Ar-
gentina fino al 3 novembre). In
cui il regista, quest’anno Leone
d'oro alla carriera alla Biennale
Teatro di Venezia - ne & stato an-
che direttore nel 2005 - continua
il suo lavoro sulla negazione delle
immagini gia presente nei prece-
denti Sul concetto di volto nel fi-
glio di Dio, riflessione intorno al
dipinto di Antonello da Messina,
e Il velo nero del pastore, ispirato
a un racconto di Nathaniel
Hawthorne. Stavolta perd & la pa-
rola poetica, la tragedia greca, La
morte di Empedocle (testo filma-
to da Straub e Huillet in un loro
magnifico film) a prendere corpo
sull’otlo-di un buco nero, dal qua-
le provengono i suoi registrati dal-
la Nasa. L’Etna, il vulcano, dove
Empedocle si & gettato trasfor-
mando la sua assenza in pensie-
ro. Le protagoniste, tutte donne,
entrano in scena tagliandosi la lin-
gua: <E un modo per creare una

comunita, sono un gruppo di am-
putate e la loro parola non appar-
tiene pil1 a questo mondo » dice
Castellucci. Nella mattinata roma-
na le prove attendono. Ma lui ci
regala il suo tempo, ed & sempre

una scoperta conversare insieme

a questo artista che con la sua 1i-
cerca - e con la Societas Raffaello
Sanzio, fondata nell’81 insieme a
Chiara Guidi - ha mutato radical-
mente la scena italiana e quella in-
ternazionale.

Holderlin e Mark Rothko. Qual

é la relazione che i unisce?

Ho utilizzato il testo di Hélder-
lin nella traduzione di Cesare Lie-
vi. E stato un lavoro di montag-
gio, ve ne sono infatti tre diverse
versioni, e anche questo dichiara
la sua parabola che ¢ il tentativo
della tragedia. Rothko mi ha con-
dotto in qualche modo a Hoélder-
lin, sin dal titole del lavoro, che
appare bizzarro ma si riferisce, ap-
punto, a un episodio della sua vi-
ta. La proprieta di un Jussuoso ri-
storante a Manhattan, che esiste
ancora, per la sua inaugurazione

aveva commissionato a Rothko
una setie di grandi tele che Iui ave-
va realizzato. Una sera & andato i
acena, e quel posto gli ha fatto tal-
mente schifo che ha ritiratole tele
nonostante fosse gia stato pagato,
e molto. Questo suo gesto & diven-
tato leggendario, perché & molto
di pit del rifiuto di una proposta
commerciale. E un gesto estetico
che si compie in un’epoca specifi-
ca, 'America degli anni Sessanta
in pieno boom economico, che al-
l'improvviso scopre una disfun-
zione delle immagini. Che & una
forma di bulimia, e Rothko difatti
non ha sopportato vedere i suoi
quadri in mezzo alla gente che
mangiava. Se i pensi & la stessa li-
nea su cui si muove la pop art, so-

lago dei cignir, scoperta dell’amo-

re & della sessualita, a cui Masilo

imprime un tratto contemporaneo

affrontando I'omosessualita e

lo che Warhol riproduce le Camp-
bell’s Soup, e Rotkho sceglie inve-
ce dilavorare in sottrazione, di to-
gliere le cose piuttosto che aggiun-
gere. E una tendenza molto pre-
sente nel pensiero occidentale,
che mi ha portato a riscoprire la
forza di Holderlin.

In che senso?

Empedocle & un filosofo che de-
cide di «sparire» nell'Etna. Ma il
suo suicidio & un gesto creativo
per la vita, e dichiara la rottura di
un contratto sociale. In questo
spettacolo voglio indagare a stra-
tegia dell’'uscita di scena nel suo
senso letterale di fare spazio.
Rothko vuole che le sue tele siano
collocate a dieci centimetri dal pa-
vimento perché raffigurano uno
spazio nel quale lo spettatore en-

tra. E uno spazio di contemplazio-
ne, quasi una cappella, lo spazio
del pensiero e della meditazione.
Le persone in scena consumano
delle azioni, delle parole che corri-
spondono all'uscita.

Parlavi delfa disfunzione defie

immagini scoperta negli anni

60. Ma che appartiene anche

alla nostra contemporaneita,

oggi viviamo in un flusso conti-
nuo di immagini.

Se ci penso mi viene in mente
und sorta di rumore bianco, la
quantitd e I'accumulo finiscono
per equivalere al nulla. Non c'¢
un antagonismo, ed é la ragione
che rende questo flusso di imma-
gini non interessante. E come
uno sfondo sfocato in cui niente
ti tocca, niente ti emoziona o ii-
guarda la tua vita. L'esperienza
dell’arte si forida allora su un ri-
chiamo, sull’'appello a scegliere il
silenzio, a raccogliersi insieme in-
torno a un’immagine anonima
che pero di da ]a sensazione che
siali solo per te. Credo che lavora-

Dada Masilo, classici
oltre il «gender»

Tra i prossimi appuntamento del
festival RomaEuropa, da non per-
dere quello con Dada Masilo, la
danzatrice e coreografa sudafrica-
na, tra i protagonisti di «Refuse
the Hour» di William Kentridge

- {nella passata edizione del festi-
val) che favora sulla fusione di sti-

li, balletto classico e danza popola-

re africana. A Roma arriva con «l

I'omofobia. Dal 6 al 10 novembre.

re con le immagini nella nostra
epoca equivale a essere come de-
gli eremiti nel deserto. La pop art
non & piul possibile, nel continu-
um c'e solo il nulla. ’

Puoi spiegare meglio cosa in-

tendi per «uscita di scena»? Al

di la del significato teatrale che

riguarda I'essere degli attori,

comporta moite altre cose, pud
essere larinuncia dell'artista al-

la sua arte. .

Rothko si suicida, Holderlin si
chiude in una torre e impazzisce
... L'uscita di scena, intesa in sen-
so metaforico, vuol dire per me
uscire dal contenuto. Four Sea-
sons Restaurant & uno spettacolo
glaciale, non c’¢ niente di cui
emozionarsi. Si riferisce al matti-
no, alla gioventu che non & ana-
grafica ma riguarda la capacita di
ricevere le'cose sempre in modo
nuovo. Non ¢'¢ nulla da comuni-
care, nessuna intenzione se non
una armonia geometrica che si la-
scia contemplare. L'artista deve
essere trasparente, la biografia o
I'autobiografia non sono mai inte-
ressanti. La forma € invece qualco-
sa che brucia, un atto di fiducia
verso lo spettatore adulto e verso
la sua capacita di ricostruire il tut-
to.

In scena ci sono solo donne. Co-

sa motiva questa scelta?

Forse sono influenzato da un
certo stereotipo di grazia e di bel-
lezza botticelliane, e non riesco a
immaginare parole di Hélderlin
che dette da una donna. Mi piace
anche I'idea di rovesciare la rego-
la del teatro greco che vietava alle
donne il palcoscenico. Qui inter-
pretano anche i ruoli maschili, e
idealmente sono lo stesso perso-
naggio, ununica donna che da vi-
ta a tutti i ruoli. Nel dominante
femminile sento una forza rivolu-
zionaria.

del nordest
dei comumisti
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