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Sponsorizzazioni.
La cultura INA Assitalia.

RomaEuropa Festival '96. Una festa d’arte, cultura e folclore.

Coinvolgente, appassionante, spettacolare. Una grande rassegna di eventi

musicali, teatrali e cinematografici, a cui da il suo contributo il Gruppo

[na Assitalia. Felice di assicurare la presenza di protagonisti e spettatori.
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RomaZETE restival 96

3-23 luglio 1996

Sotto l'Alto Patronato
del Presidente

della Repubblica
Italiana

Con il patrocinio
della Rappresentanza in ltalia
della Commissione Europea

fondazione
ROMAEUROPA
arte e cultura

Presidenza del Consiglio dei Ministri
Dipartimento dello Spettacolo

Comune di Roma
Assessorato alle Politiche Culturali

= Regione Lazio

&’ Assessorato alle Politiche
per la promozione della Cultura,
dello Spettacolo e del Turismo

Ministero per i Beni Culturali

@ Rome Tourist Authority

Ente Provinciale per il Turismo di Roma

L'autore dellimmagine
del Romaeuropa Festival 96
é il Maestro Pedro Calapez

Assitalia

= Eni

A Alessanaere







INCROCI Da anni le manifestazioni di Romaeuropa sembrano concentrarsi su un unico tema, un filo rosso che
resta invariato. anche se mutano i nomi: Lo sguardo dell’altro. Mediterraneo, Frontiere. E sempre un’indagine che
cerca di capire i rapporti fra uomini, culture, civilta, regioni diverse. Né quest’anno tale itinerario si arresta: Incroci
e infatti il tema del 1996. Come mai —ci potremmo chiedere- una Fondazione nata per l'unita dell’Europa e fonda-
ta sull'unita della sua cultura, anziché insistere sull’identita europea, sulle sue caratteristiche, sulla sua «perso-
nalita», & cosi insistentemente interessata ai suoi rapporti con gli altri, alle influenze diverse che la percorrono, a
cio che e legato ad essa, ma nello stesso tempo & diverso? La risposta é data dallo stadio attuale della nostra sto-
ria. e della nostra epoca. E stato detto che il 1989, con la caduta del Muro di Berlino, ha segnato la fine del seco-
lo: il secolo XX si & chiuso allora e siamo entrati in una crisi profonda di transizione. Infatti l'orgogliosa fiducia nel
progresso, nella scienza, nella societa con cui il secolo era nato, si & drammaticamente spenta. Sono fallite le
grandi certezze rivoluzionarie in un mondo nuovo, sono passati i totalitarismi, le dittature, le guerre, gli abissi di
atrocita dei campi di concentramento. Nello stesso tempo —& vero- c’é stato lo sviluppo tecnico-scientifico ad un
ritmo incessante e travolgente, che continua ancora. Ma e stato ed & un progresso inquietante: da una parte ha
dato all'uomo nuovi poteri sulla natura, allungato la sua vita, sconfitto malattie, aperto un mondo di comunicazio-
ni senza barriere, a dimensione planetaria;: ha conquistato gli spazi, creato comunicazioni rapide e facili per
masse crescenti di persone, portato nelle case attraverso i mass—media gli avvenimenti di tutto il mondo in tempo
reale. Dall'altra parte col suo stesso sviluppo ha sconvolto ogni vecchio equilibrio, creato e fatto esplodere la
bomba atomica, posto le condizioni per minacciare lo stesso ecosistema, reso enorme il potere della finanza,
aggravato i problemi dell’'occupazione, approfondito le distanze fra il mondo dei paesi ricchi e dei paesi poveri,
aperto Inquietanti interrogativi sugli sviluppi della biotecnologia e della bioetica. Ci sono ormai enormi problemi
da risolvere: le ideologie e le politiche del nostro tempo sono diventate obsolete, i poteri dello Stato non bastano
piu, da soli, a controllare il mercato finanziario ed economico mondiale, né é credibile che la totale liberta dei mer-
cati possa risolvere il groviglio di contraddizioni e di problemi che ci avvolgono. Assistiamo nello stesso tempo
alla frantumazione dei vecchi valori collettivi. delle antiche certezze, all'indebolimento progressivo del ruolo della
Nazione-Stato, all'isolamento dell'uomo, mentre la scienza, la tecnologia. I'economia, i mass—-media sviluppano

un movimento contrario che si chiama «mondializzazione». Naturalmente questo doppio processo si manifesta



chiaramente anche nel campo della cultura e dell’arte. La coscienza della fine di un‘epoca e soprattutto dell'era
cosi fiduciosa della «<modernita» si riflette nella stessa parola che cerca di definire i tempi nuovi della cultura: il
«Postmoderno». Ma il fatto stesso che tale definizione sia puramente temporale e negativa denuncia con chiarez-
za una fase critica, di tendenze molteplici e contraddittorie non inseribili nel quadro organico di un nuovo disegno
di sviluppo sociale e di un nuovo equilibrio. C'é dunque bisogno per tutti, anche per U'Europa, di far luce su que-
sto intreccio complesso di mille interferenze ed influenze. fra questa contemporanea spinta verso manifestazioni
unificanti e questa frantumazione della verita, questo progressivo isolamento dell'uomo. Gli uomini del XX seco-
lo hanno creduto di possedere la verita, seppure verita fra di loro incompatibili; hanno creduto in un dio, religio-
so o laico o addirittura «politico», ma ci sono mille nomi di Dio. Noi crediamo che dalla difficile crisi si uscira con
nuovi equilibri, con nuovi punti fermi, con nuove relazioni fra uomini. popoli. continenti. E crediamo che in questo
mondo |'Europa abbia ancora un suo ruolo da svolgere, che non sara piu certamente né il ruolo dominante del
passato —ormai sepolto— né il ruolo di una civilta sistematizzata nei suoi valori come un modello. Sara la voce
importante di un dialogo sempre pil intenso con gli altri, un elemento di un mondo che leghera sempre di piu la
molteplicita e le caratteristiche delle diverse civilta con Uintensificarsi delle reciproche influenze e dei rapporti
sempre pil stretti economici, sociali, culturali. In questo processo 'Europa puo portare la sua esperienza storica
di un’unita culturale con una ricca molteplicita di espressione. Il processo per superare la spinta verso una mon-
dializzazione massificante e una frantumazione di ogni valore sta quasi certamente nella capacita di creare un
mondo da una parte sempre pil unificato, ma dall’altra capace di creare un sistema di rapporti costruttivi fra le
ricche diversita della sua storia. Ecco perché Romaeuropa & cosi attenta. nella sua profonda fiducia nell Europa.
all'intenso, spesso sotterraneo lavoro di «incroci» nell’arte, nella cultura, fra le varie regioni del mondo e perfino
fra passato e presente. C'@ una talpa che lavora al di sotto delle strutture, delle organizzazioni, delle potenze poli-
tiche ed economiche, e scava gallerie di comunicazione fra luoghi un tempo isolati e chiusi. Lo abbiamo visto negli
anni passati, lo vedremo ancor pil quest’anno presentando manifestazioni artistiche in cui queste contaminazio-
ni sono visibili. E un’opera necessaria rendersi conto di questi «incroci» crescenti, di questi fili che si intrecciano
e che vanno tessendo la tela —cosi vogliamo credere fermamente— del nuovo equilibrio di pace che deve trovare,

pena gravissime crisi, il XXI secolo. Giovanni Pieraccini Presidente
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Il teatro all’aperto allestito nel Giardino del Museo degli Strumenti Musicali



UN LAVORO SULLA MEMORIA Incroci: il termine deriva da Crociati, dalle Crociate verso la Terra Santa alla
riconquista del sepolcro di Cristo (1539). Significa innanzitutto l'atto di segnarsi con la croce. Incrociare i
fili per farne un tessuto, formare una croce. Il punto in cui si intersecano due o piu vie.
Il tema dell’Altrove e dell’Altro & costante nella riflessione che la Fondazione Romaeuropa ha condotto in
dieci anni di vita: Lo sguardo dell’Altro, Il Mediterraneo. il Grand Tour, Frontiere... Non possiamo dire di
essere partiti alla ricerca di un «oggetto» preciso, ma piuttostﬁ di aver tentato di porre
dei problemi intorno alla cultura in un panorama contemporaneo complesso, tecnologico e alla ricerca
delle sue radici. Le nostre scelte artistiche per il Romaeuropa Festival 1996 si sono appuntate
su personalita assai diverse tra loro come William Forsythe e Anne Teresa De Keersmaeker (coreografi),
Michael Nyman e Aziza Mustafa Zadeh (musicisti) poiché tutti loro lavorano all’incrocio di
due vie che portano l'una al linguaggio contemporaneo, l'altra alla tradizione. Cio che caratterizza
il linguaggio contemporaneo & il suo gusto per l'astrazione, la ricerca di nuove modalita espressive
e una certa «mondializzazione» nelle forme proposte: Martha Graham ne & un esempio. La tradizione
indossa invece abiti pit complessi: & un modo di pensare e di vivere del passato che si trasmette per Il
tramite della parola, che ha a che fare con la religione e il territorio. Questo ritorno alle radici culturali ha
ritrovato oggi una certa importanza manifestandosi in forme diverse: Forsythe lavora
con danzatori che hanno una solida preparazione accademica e li fa danzare sulle punte,
la Keersmaeker crea a partire dalla musica di Bach, Zadeh é una Keith Jarrett con la voce dell’Azerbaijan,
Nyman suona con un’orchestra arabo—andalusa. Inoltre un’ampia sezione di musiche etniche é dedicata
all'ltalia, anche qui all'incrocio fra tradizione e reinterpretazione. Avremmo potuto parlare di incroci
nel senso di contaminazioni, come avveniva negii anni Ottanta, ma qui il risultato & sensibilmente diver-
so. Non possiamo dire che nasce una forma nuova. un ibrido, ma piuttosto che stiamo assistendo
al momento di un percorso: listantanea di una situazione artistica. Probabilmente Forsythe o Zadeh
continueranno a seguire il proprio stile, forse gli altri inventeranno strade diverse, piu urbane,
pil nostalgiche, pilu eclettiche..., ma cid che ci interessa in questo preciso momento e la molteplicita

di artisti che tentano un lavoro sulla memoria. Monigue Veaute Direttore
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FONDAZIONE ROMAEUROPA arte e cultura
Ambasciata della Repubblica Federale di Germania

William
Forsythe

Ballett
Frankfurt

3/4/5/6 luglio

[ ore 21.30

Giardino del Museo degli Strumenti Musicalij







Firstext

coreografia: Dana Caspersen. William Forsythe. Antony Rizzi
musica: Thom Willems
scene e luci: William Forsythe

costumi: Naoki Takizawa (Miyake Design Studio). Raymond Dragon (Design Inc.)

N
%

Approximate Sonata

coreografia: William Forsythe

musica: Thom Willems, Tricky: Pumpkin
pianoforte: Margot Kazimirska

scene e luci: William Forsythe

costumi: Stephen Galloway

Four Point Counter

coreografia: William Forsythe
musica: Thom Willems

scene e luci: William Forsythe
costumi: Stephen Galloway

The Vertiginous Thrill
of Exactitude

coreografia: William Forsythe

musica: Franz Schubert

Allegro vivace dalla Sinfonia n. 9 in Do magg.. D944
scene e luci: William Forsythe

costumi: Stephen Galloway

durata dello spettacolo: 80°
intervallo 20°



Nel 1984 William Forsythe e
diventato direttore artistico
del Frankfurter Ballett

che era ancora sotto lammi-
histrazione del Teatro
dell'Opera di Francoforte.
Ben presto il nome della
compagnia muto in Ballett
Frankfurt. Insieme al diretto-
re amministrativo,

Il Dr. Martin Steinhoff,
Forsythe dirige tuttora la
compagnia, che nel 1989

sl e resa indipendente ed

e cresciuta fino a diventare
una delle compagnie

di balletto piu innovative

del mondo. Dal 1986

Il Ballett Frankfurt compie
tournées internazionali.
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1976
UrLIcHT (musica di G. Mahler),

Noverre Society,
Stuttgart Ballet, Stoccarda

1977

DAPHNE (musica di A. Dvorak),
Stuttgart Ballet. Stoccarda
BacH VioLiN CoNCeRTO IN A MINOR
(musica di J.S.Bach),

Basel Ballet, Basilea

FLORE SUBSIMPLICI

(musica di Handel),

Stuttgart Ballet, Stoccarda

1978

FrROM THE MosT DistanT TIME (musi-
ca di G. Ligeti),

Stuttgart Ballet, Stoccarda

DREAM OF GALILEI

(musica di K. Penderecki).
Stuttgart Ballet, Stoccarda

Fouia (musica di H. W. Henze),
Festival di Montepulciano

1979

OrPHEUS (musica di H. W. Henze).
Stuttgart Ballet. Stoccarda

SIDE 2 — LOVE SONGS

(su musiche popolari),

Stuttgart Ballet, Stoccarda

TiMe CycLE (musica di L. Foss),
Stuttgart Ballet. Stoccarda

1980

JovLeEeN GETs UP, GETs Down. GOES
Out (musica di B. Blacher).
Bavarian State Opera Ballet,
Monaco

‘Tis A Pty SHE's A WHORE
(musica di T. Jahn).

Festival di Montepulciano
Famous Mothers Club,

assolo senza musica per

Lynn Seymour, Londra

Say Bye BYE (colonna sonora di
vari brani curata da Forsythe).
Nederlands Dance Theater, LAia

«hrankrurt. Francoforte

coreografie di Willilam Forsythe

1981

Die NAcHT Aus BLEI

(musica di von Bose).

German Opera Ballet, Berlino
WHisPER MooN

(musica di Bolcom),

Stuttgart Ballet, Stoccarda
Tancreni AND CLORINDA (Evento 1. 2,
3; colonna sonora di vari brani),
Congresso Internazionale delle
Arti, Stoccarda

1982
GANGE 1 — EIN STUCK UBER BALLETT
(musica di W. Forsythe e

M. Simon), Nederlands Dans
Theater, LAia

1983

GANGE (versione intera: musica _
di T. Jahn), Ballett Frankfurt,
Francoforte

MENTAL MoDEL (musica

di I. Stravinskij). Nederland
Dans Theater. LAia

SauARE DEAL

(musica di W. Forsythe),
Joffrey Ballet, New York
FraNCE/DANCE (musica

di J. S. Bach). Balletto
dell’'Opéra di Parigi, Parigi

1984

Berc AB (musica di A. Berg),
film per il Balletto dell'Opera
di Vienna, Vienna

ARrTIFACT (musica di J. S. Bach,
E. Crossman—Hecht), Ballett
Frankfurt, Francoforte
STEPTEXT (musica di J. S. Bach).
Aterballetto. Reggio Emilia
(rimesso in scena dal Ballett
Frankfurt nel 1985)

1985
LDC (musica di T. Willems).
Ballett Frankfurt, Francoforte

1986
ISABELLE'S DANCE (musicags =
di E. Crosspy acht), Ballett

iy A Er———

-

SKINNY (musica di T. Willems.

W. Forsythe). Ballett Frankfurt,
Francoforte

Die BEFRAGUNG DES ROBERT ScotT
(musica di T. Willems), Ballett
Frankfurt. Francoforte

Bic WHITE BABY DoG (musica di T.
Willems). Ballett Frankfurt,
Francoforte

Bagy SaMm (musica di T. Willems),
Ballett Frankfurt. Bari

Pizza GIRL (musica di T. Willems),
Ballett Frankfurt, Francoforte

1987

NEw SLEEP (musica

di T. Willems). San Francisco
Ballet. San Francisco

SAME OLD SToRY (musica

di T. Willems), Ballett Frankfurt.
Amburgo |
THE Loss oF SMALL DEetaIL (musica
di T. Willems), Ballett Frankfurt,
Francoforte

1988

IN THE MiDDLE SoMewHAT Elevated
(musica di T. Willems, L. Stuck),
Balletto dell'Opéra di Parigi,
Parigi

IMPRESSING THE CzAR, contenente
anche IN THE MIDDLE SOMEWHAT
ELEVATED (musica di T. Willems.
L. Van Beethoven, L. Stuck.

E. Crossman—Hecht),

Ballett Frankfurt. Francoforte
BEHIND THE CHINA DogGs

(musica di L. Stuck).

New York City Ballet, New York
THE VILE PARODY OF ADRESS
(musica di J. S. Bach).

Ballett Frankfurt, Francoforte

1989

ENEMY IN THE FIGURE | e é?

(musica di T. Willems).

BaIle.tt;Fra‘nktu;rt;,:F;gnmI#ﬁE;_.;; LA
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SLINGERLAND TEiL | (musica
di G. Bryars), Ballett Frankfurt,
Francoforte ,

s

LiMB's THEOREM (musica

di T. Willems), Ballett Frankfurt,

Francoforte -

I.r*l.
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SLINGERLAND TeIL Il € Il (musica

di T. Willems. G. Bryars),

Ballett Frankfurt, Amsterdam
SLINGERLAND TEIL IV (musica di

T. Willems). Ballett Frankfurt, Parigi

1991

THE SeconD DetalL (musica

di T. Willems). National Ballet
of Canada. Toronto

Loss oF SMALL DETAIL nuova ver-
sione (musica di T. Willems).
Ballett Frankfurt, Francoforte
SNAP. WoVEN EFFORT

(musica di T. Willems),

Ballett Frankfurt, Francoforte

1992

As A GARDEN IN THIS SETTING, PART |
(musica di T. Willems).

Ballett Frankfurt, Francoforte
HERMAN SCHMERMAN

(musica di T. Willems),

New York City Ballet, New York
ALIE/NA(C)TION (musica

di T. Willems, A. Schonberg).
Ballett Frankfurt. Francoforte

1993

QuINTETT (musica di G. Bryars),
Ballett Frankfurt, Francoforte

As A GARDEN IN THIS SETTING, TEIL |l
(musica di T. Willems).

Ballett Frankfurt, Francoforte

1994

SELF MEANT T0 GOVERN
(musica di T. Willems),
Ballett Frankfurt, Francoforte

1995

Eipos: TeLos

(musica di T. Willems. J. Ryan),
Ballett Frankfurt, Francoforte
FIRSTEXT (musica di T. Willems),
Royal Ballet. Londra

INviSIBLE FiLM (musica di

J. S. Bach, G. F. Handel, H. Purcell),
Ballett Frankfurt, Francoforte
OF ANy IF AND

(musica di T. Willems).

Ballett Frankfurt, Francoforte
Four PoiNT CouNTER (musica

di T. Willems). Nederlands
Dance Theater NDT1, LAia

=]

1996

Six ConTER PoINTS

1. THE THE

2. Duo (musica di T. Willems)
3. TriO

(musica di L. Van Beethoven)
4. Four PoinT COUNTER
(musica di T. Willems)

5. TWo BALLETS IN THE MANNER
OF THE LATE 20TH CENTURY
APPROXIMATE SONATA

(musica di T. Willems)

THE VERTIGINOUS THRILL

OF ExAcTITUDE

(musica di F. Schubert)
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BALLETT FRANKFURT

Stefanie Arndt, Regina van
Berkel, Bertha Bermudez,

Maria Brown, Christine Burkle,
Francesca Caroti, Dana
Caspersen, April Daly, Veronique
Gaillard, Laura Graham,
Francesca Harper, Jill Johnson,
Nora Kimball, Irene Klein,
Victoria Mazzarelli, Emily Molnar.,
Agnées Noltenius, Helen Pickett,
Ana Catalina Roman, Jone San
Martin, Andrea Tallis

Alan Barnes, Maurice Causey,
Ramon Flowers, Stephen
Galloway, lon Garnika, Noah
Gelber, Jacopo Godani, Thierry
Guiderdoni, Nik Haffner, Demond
Hart, Anders Hellstrom, Thomas
McManus, Tamas Moritz,
Desmond Richardson, Antony
Rizzi, Marc Spradling, Pascal
Touzeau, Ander Zabala

William Forsythe
Direttore Artistico

Urs Frey

Direttore Generale

Kathryn Bennetts, Glen Tuggle
Maestn del Ballo

Thom Willems

Compositore

Antony Rizzi

Assistente del Ballo

Gisela Schneider

Direttore di Palcoscenico

Margot Kazimirska, David Morrow
Pianisti

Nicholas Champion
Video-archivio

Leigh Matthews

Terapista

Drissia Nabih

Assistente Tour Manager

Elvira Wiedenhoeft

Assistente Personale

del Direttore Esecutivo

Mechthild Riihl

Assistente Personale

del Direttore Artistico

Addetto Stampa

Silke Becker, Kerstin Thomas. Ute Caspari
Segretarie del Direttore Esecutivo
Christine Wetzel

Promozione, Marketing

Murielle Truong Van Nga

Tour Manager, Rappresentanza di Parigi
Kai Hoffmann

Sponsoring, Ricerca Fondi
Beatrix Wilbert

Servizio Abbonamenti

Klaus Hammer/Clemens Sippel
Direttore di Produzione/Delegato
Olaf Winter, Jirgen Koss
Disegnaton Luci

Peter Tobiasch, Bernhard Klein
Ingegneni del Suono

Niels Lanz

Assistente Suono

Barbara Baumann, Dorothee Merg. Dietmar Fremde

Guardaroba
Helga Ritzel
Trucco

Martin Steinhoff
Direttore Esecutivo



LE FOTO SOND DI MARCELLING RADOGHA

A destra il Senatore Giovanni Pieraccini con Bruno Bove, Capo

di Gabinetto del Ministero per i Beni Culturali e Ambientali

A destra il dott. Sandro Gori, capo del

cerimoniale del Quirinale. e Signora

i
E A
A sinistra 'Assessore alle Politiche Culturali del Comune di Roma Gianni

Borgna con Renato Nicolini, Assessore alla Cultura del Comune di Napoli
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~ La Passion

4/5 luglio

LACADEMIE DE FRANCE A ROME
in collaborazione con
FONDAZIONE ROMAEUROPA arte e cultura

FONDATION GAN POUR LE CINEMA
presenta

e-d Arc
_—

-

o film di
o 3”*

e C. T. DREYER
rnusu:a d@l vivo composta e diretta da
ARNAUD PETIT

[ ore 21.30

Villa Medici j

POUR LE CINEMA

FOHNBATION D'ERTREPRISE






ENSEMBLE «LES ETRANGERS»

direttore ARNAUD PETIT

Francois—Xavier Roth — flauto
Michel Bernier — clarinetto
Emmanuel Colombert ~ tromba
Philippe Gallien — corno
Corinne Chevauche - alto

Livia Stanese - violoncello
Pierre Feyler — contrabasso
Géry Moutier — pianoforte
Philippe Macé — percussioni
Michel Maurer — pianoforte

durata:105



ARNAUD PETIT nasce nel 1959.
Effettua i suoi studi musicali al
Conservatorio di Reims ed in
seguito a Parigi. Ha collaborato
ed insegnato all'IRCAM di Parigi,
all'Universita di Stanford in
California e al Conservatoire
National Supérieur de Musique

di Parigi. Gia borsista
dell’Accademia di Francia a Roma,
Arnaud Petit ha appena inciso un
compact disc che raccoglie le sue
ultime opere avvalendosi della
partecipazione di «Musique
Francaise d'Aujourd’hui».
Attualmente sta lavorando ad una
nuova composizione e alla
costituzione di un centro di
creazione musicale e
multimediale a Cergy Pontoise.



FONDAZIONE ROMAEUROPA arte e cultura
Fondazione Internazionale di Beneficenza di Vladimir Spivakov
Programma Internazionale di Beneficenza «Nomi nuovi»

0 luglio

Ambasciata della Federazione Russa
presentano

In collaborazione con
AEROFLOT
International Russian Airlines s.p.a.

:

ore 20.00

-
Villa Abamelek J




Programma

POLINA SOSNOVA — PIANOFORTE
V. Gavrilin, Capriccio

J. Dandlo, I{ treno

D. Sostakovi€, L'organino

GALINA AVDONINA — PIANOFORTE
Composizioni proprie:
Canzone senza parole
Scherzo

Danza antica

La pnmavera

Il temporale

In montagna
Fanfaroni

Preludio
L'insequimento

ILIA GAISSIN — VIOLINO

N. Rimskij—Korsakov. Il volo del calabrone
P. I. Cajkovskij. Canzone senza parole

P. I. Cajkovskij. Melodia, scherzo

al pianoforte Fedor Amirov

SVETLANA SPIRIDONOVA — MEZZOSOPRANO

Canzone popolare russa. Di sera venne da me, ragazza...

N. Rimskij-Korsakov, Non era il vento

M. Musorgskij, Aria di Marfa da Kovancina

N. Rimskij—Korsakov, canzone di Lel da La ragazza delle nev
al pianoforte Svetlana Inkina

FEDOR AMIROV— PIANOFORTE

P. 1. Cajkovskij, Pensiero (Dumka)

S. Rachmaninov, Due preludi

S. Rachmaninov. Ftude-tableau, op. 39

Pl E‘ajkuvskij. Le stagioni: Canzone d‘autunno; La mietitura
S. Prokofiev, Sonata n.2 (finale)

durata del concerto: 90

POLINA SOSNOVA Sei anni, studia pia-
noforte da quando ne aveva cinque. Ha
partecipato a vari concerti a Roma.

GALINA AVDONINA Nove anni. nata a
Nijni Novgorod, ha cominciato a stu-
diare all’'eta di cinque anni ed ha subi-
to manifestato un vivo interesse nei
confronti della composizione. Ha vinto
Il primo concorso inter—regionale dei
giovani compositori a Nijni Novgorod
ed il concorso di canto per bambini. E
borsista del programma «Nomi nuovi»
e della Fondazione Vladimir Spivakov.

ILIA GAISSIN Dodici anni. frequenta il
sesto anno della Scuola centrale di
musica presso il Conservatorio di Stato
P . éajkuvakij” di Mosca, nella classe
del professor S. Kravcenko. Borsista
del programma «Nomi nuovi», si & esi-
bito al Cremlino in un concerto alla

presenza del Presidente di Russia. Ha
eseguito tournées in Germania nel-
['ambito del programma «Nomi nuovi».

SVETLANA SPIRIDONOVA Ventidue an-
ni, studentessa del Collegio Statale di
Musica a Moscatrail 1993 e il 1995, pro-
segue gli studi di canto presso il
Conservatorio di Santa Cecilia di Roma.

FEDOR AMIROV Quattordici anni, fre-
quenta l'ottavo anno della Scuola cen-
trale di musica presso il Conservatorio
di Stato “P. I. Cajkovskij” di Mosca. nel-
la classe del professor E. Malinin. Bor-
sista del programma internazionale di
beneficenza «Nomi nuovi» e vincitore
del concorso internazionale «Assem-
blee dell’arte giovanile». ha tenuto
concerti in molte citta della Russia. nel
Kuwait e in Inghilterra.




A destra Jorge Lozano. direttore
dell’Accademia di Spagna. e, a sini-
stra, l Ambasciatore di Spagna

Mercedes Rico Carabia

| Gerardo Mombelli, Direttore della

Rappresentanza ltaliana

dell Unione Europea, e Signora

LE FOTO SOMO DI MARCELLING RADOGMA

Da sinistra '/Ambasciatore del Portogallo presso la Santa Sede
Antonio Pinto da Franca. il Maestro Pedro Calapez. autore del-
'immagine del Romaeuropa Festival ‘96, il Direttore

dell’lstituto Giapponese di Cultura Oda Nishimoto

A destra il Maestro Piero Dorazio con

la Marchesa Sandra Verusio



LE FOTO SONO DI MARCELLINO RADOGNA

A sinistra 'Ambasciatore di Francia presso LAmbasciatore della Repubblica Federale di
la Santa Sede Jean—Louis Lucet con il Germania Dieter Kastrup e Signora

senatore Domenico Fisichella e Signora

Il Senatore Pieraccini con Bruno Piattelli, Presidente dell Ente

'Ambasciatore della Repubblica di Provinciale del Turismo, e Signora

Macedonia Victor Gaber e Signora
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Michael Nyman Band
& Orchestra arabo
andalusa di Tetuan







Orchestra di letuan

Musica tradizionale arabo—-andalusa

Michael Nyman Band

Chasing Sheep Is Best Left To Shepherds
An Eye For Optical Theory

Prospero’s Books

Prospero’s Magic

Prospero’s Curse

History of Sycorax

Cornfield

Miranda

AET* (After Extra Time)

* brano inedito

Michael Nyman Banad
e Orchestra di Tetuan

The Upside-down Violin

durata del concerto: 110’
Concerto trasmesso in diretta da RAI-Radio Tre Suite
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Pianista prodigio all'eta di dodici
anni, studente selezionato dalla
elitaria Royal Academy of Music.
allievo del King's College di Londra
(musicologia con Thurston Dart),
Michael Nyman é stato anche criti-
co musicale per ['""Observer”

ed autore di un saggio teorico
molto conosciuto: Experimental
Music: Cage and Beyond... (1974).
Nyman é venuto in contatto con la
musica tradizionale in Romania,
ha inciso musica barocca (Purcell,
Haendel), ha scritto il libretto

per un‘opera (Down by the
Greenwoodside). Ha collaborato
con moltissimi artisti e gruppi in
Europa ed in America (Steve Reich
ed il suo Music Now Ensemble,
Portsmouth Sinfonia, Scratch
Orchestra. Love of Life Orchestra.

Flying Lizarés...) prima di formare,

nel 1977, un suo gruppo di solisti,
dapprima con il nome di Campiello
Band, poi di Michael Nyman Band.

Musiche per film

Michael Nyman ha composto

la maggior parte delle musiche
per le opere di Peter Greenaway
(video. cortometraggi e lungome-
traggi). Il suo In Re Don Giovanni
illustra alla perfezione lo sfondo
storico e pittorico del XVII secolo
ricreato per I misten del giardino
di Compton House. La partitura,
utilizzata come spunto

FoT0 THE DOUGLAS BROTHERS

drammatico, supera spesso le
immagini stesse. E sempre
Nyman che compone Lo zoo

di Venere e Giochi nell’'acqua.

La complicita dei due artisti viene
interrotta solo per Il ventre dell’ar-
chitetto, ma si rinnova

per i successivi Il cuoco, il ladro,
sua moglie e 'amante e L'ultima
tempesta. E stato candidato al
César per la colonna sonora del
film Monsieur Hire (Lo strano caso
di Mr Hire) di Patrice Leconte,
regista con il quale ha collaborato
anche per le musiche di Il marito
della parrucchiera. Dopo il succes-
so di Lezioni di piano.

ha scritto la musica per il nuovo
film di Jane Campion. Nel frattem-
po ha composto la colonna sonora
per il film Carrington.

Arti plastiche

Michael Nyman ha collaborato

con Paul Richards, Bruce MclLean,
Molly Davies. Nel 1984 ha scritto

la video—opera The Kiss, con Paul
Richards e, in occasione del bicen-
tenario della Rivoluzione Francese.
ha composto la musica dell’'espo-
sizione La Traversée de Pans. per il
Grand Arche de la Défense a
Parigi.

Danza

Molti coreografi di fama interna-
zionale hanno

Michael Nyman

commissionato a Nyman le musi-
che per i loro spettacoli. Alcuni
titoli: A Broken Set of Rules per
Ashley Page ed il Royal Ballet nel
1984: Portraits in reflection per
Lucinda Childs nel 1986; Basic
Black con Farell Dyde per lo
Houston Ballet nel 1985, And do
they do per Shioban Davies e il
London Contemporary Dance
Theatre (1986): Flying Lines e
Touch the Earth per Rosemary
Butcher (1985): Miniatures per
Siobana Jeyasingh nel 1989;
Capriccio per Adriana Borriello
(1989)... La sua musica live ha
accompagnato al Théatre de la
Monnaie di Bruxelles La Chute
d’Icare, coreografia di Frédéric
Flamand. Nel giugno 1990 Michael
Nyman ha composto una musica
per la Compagnia francese Ris et
Danceries che ha debuttato al
Festival Montpellier Danse, e nel
1991 la musica per La Tempesta.
adattamento dell’'opera di
Shakespeare realizzato dalla
coreografa Karine Saporta.

Teatro e opera

Ha composto la musica per 1!
Campiello di Goldoni (1976) e Atto
senza parole di Beckett (1986).
Lopera L'uomo che scambié sua
moglie per un cappello. basata sul
testo di Oliver Sacks, ha debuttato
a Londra nel 1986 ed é stata poi
ripresa a Bordeaux. Granada. New
York. Nel 1989 Michael Nyman ha
creato Orpheus Daughter per
|'Onafhankelijk Toneel di
Rotterdam. Del 1992 e Letters,
Riddles, and Writs. commissionata
dalla BBC. Attualmente lavora per
altre due opere da portare in
scena. La prima e basata su
Tristram Shandy. la seconda sulla
vita del poeta portoghese
Fernando Pessoa.

Musica sinfonica

Nel settembre 1992 ha presentato
Upside Down Violin. un brano
scritto per il suo gruppo ed i quin-
dici musicisti dell’'Orchestra di
Tetuan e presentato davanti a 4500
persone nel quadro dell’Expo di
Siviglia.Nel settembre 1993, su
commissione del Festival di Lille,
crea due opere sinfoniche per
'Orchestra Nazionale di Lille e la

Michael Nyman Band in occasione
dell'inaugurazione del Festival di
Lille e del tratto ferroviario Nord
del TGV (MGV and The Piano
Concerto). Come il treno che lo ha
ispirato, quest’opera di Nyman
collega in poco tempo i pit grandi
centri europei: nei mesi di luglio

e agosto le due opere vengono
eseguite in vari paesi
dall'Orchestra Nazionale della
Lituania. dall'Orchestra Sinfonica
della Radio Svedese,
dall'Orchestra danese D'Arhus

e dall'Orchestra Arturo
Toscanini.Dopo una serie di
tournées negli Stati Uniti. in
Giappone, Germania. Francia,
Michael Nyman lavora attualmente
ad un’opera per il Teatro di
Gothenberg, in Svezia e per 'Expo
'98 di Lisbona.

Discografia

1976

Decay Music (Obscure 6. Edizioni
EG)

1.100, BeLL seT N°1 (Obscure
Records)

1982

IN RE Don Giovanni, WaLrz, ETc.
(Piano Sheet n°1)

THE DRAUGHTSMAN'S CONTRACT
(Charisma Cas 1158)

1985

THE Kiss AND OTHER MovEMENTS (EG)
A Zep AND Two NougHTs (That's
Entertainment Records)

1986

AND Do THEY Do/Z.0.0. CAPRICES
(That's Entertainment Records)
1988

THE MAN WHo MisToke His WIFE. ..
(CBS Masterworks)

DROWNING BY NuMBERS (Virgin)
1989

LA TRAVERSEE DE PARIS (Criterion)
THE CookK, THE THIEF... (Virgin)

Ourt oF THE Ruins (Silva Screen)
1991

QuarTers 1-3 (Decca)

Sonceook con Ute Lemper (Decca)
1992

THE ESSENTIAL MICHAEL NYMAN BAND
(Decca)

1993

Piano Lessons (Virgin)

1994

TiME wiLL PronouNce (Decca)

MGV & THE Piano ConcerTo (Decca)
MicHAEL NYMAN Live (Virgin)




Abdessadak Che
’ﬁrchestra arab
tiche tradizioni musi'ca_g del
e ha saputo coniugare
lassici con l'arte dei su
tenati. E stato professore del
Conservatorio di Tetuan e nel 1956
ha fondato la sua prima orchestra’
con la quale ha preso parte a cefi-
monie ufficiali e festival in
Marocco e nel resto del mondo.
LOrchestra arabo-andalusa di
Tetuan rappresenta oggi la piu
pura tradizione musicale nata
in Andalusia mille anni fa dalla

fusione tra il mondo arabo e l'occi-
dente. La Cordoba degli Ommiadi

d

al tempo di Abderraman | ha
conosciuto una fioritura spettaco-

lare dell arte musicale.

| palazzi di Cordoba hanno prima
ripreso la tradizione dei califfi di
Damasco, da cui provenivano le
musiche ed i corpi di ballo.
Durante il regno di Alhaken |

(796-822). i circoli di palazzo

inciarono ad infrangere | pre-
dlizi religiosi dell’epoca e

e concerti di musica agli

i. Ma Abderraman Il fu il
vero responsabile dell’'apogeo
della musica arabo—andalusa.

Fu lui. infatti, a chiamare al suo
fianco Ziryab, musicista originario
di Bagdad, rivoluzionario e indi-

. -~
tl;afarabo—andat‘usa di Tetuan

L
‘scutibile iniziatore di una brillante

scuola di musica, che mantiene
tuttu‘ive le sue radici. La leg-
genda vuole che Ziryab. |'gUccello
Nero», cantasse in modgftale da
suscitare la rabbia SUuo
Padrone Mosuli e da vedersi
costretto a lasciare Bagdad per
stabilirsi alla corte

di Atlhaken e poi di Abderraman II,
il guale lo prese sotto la sua prote-
' il suo musicista

Nord. Proprio da questa ci perven-
gono

la Nuba, il ritmo del Darb ed altre
forme artistiche che sono soprav-
vissute lungo tutta la costa africa-
na. Il pubblico spagnolo apprezza
particolarmente la musica
arabo—andalusa e Michael Nyman
ha voluto integrarla nell’'opera che
'Expo '92 gli ha commissionato:
Upside Down Violin. Da una visita
a casa del Maestro Chekara a
Tetuan. dove Nyman noto il dipinto
di un violino capovolto. e nato que-
sto brano

in cui lo stile arabo—-andaluso
arrichisce ancora e divie
“arabi6=Nyman-andalu




Upside—-down violin (Violino capovolto), € un brano che e stato
commissionato a Nyman dall’Expo di Siviglia, dove e stato crea-
to nel settembre 1992. La bellezza profonda della collaborazio-
ne tra i musicisti marocchini e la Michael Nyman Band potreb-
be sorprendere coloro che hanno definito la musica di Nyman
negli ambiti dell’ <Hooliganismo post—moderno». A questo pro-
posito interviene Nyman: «Una rapida esplorazione della tradi-
zione arabo—andalusa, alla quale appartiene |'Orchestra di
Tetuan, nata nel Sud della Spagna nel nono secolo, mi ha fatto
comprendere a che punto sarebbe stato inopportuno ed imper-
tinente imporre la mia musica a musicisti condizionati da una
cultura musicale completamente diversa. Ma, d'altra parte, non
potevo neppure appropriarmi della loro musica. Mi sono quindi
sforzato di adattare, in un certo senso, il mio linguaggio com-
positivo alle condizioni marocchine: di scrivere (per la prima
volta) in modo puramente melodico/monodico con un ritmo del
fraseggio ed una struttura modale che speravo avrebbe messo
| musicisti marocchini a loro agio. Durante le prove li ho inco-
raggiati a suonare le mie melodie —che avevano appreso con
una scrupolosita resa necessaria dall enorme differenza del
nostri sistemi musicali— con lo stile individuale di cui impregna-
vano con naturalezza le loro musiche: in un certo senso chie-
devo loro di appropriarsi della mia musica. In seguito ho ag-
giunto il materiale per la Michael Nyman Band, cosa che mi ha
fatto scoprire, sopprattutto nel primo movimento della compo-
sizione, che alle mie melodie prive di armonie era impossibile
applicare armonie diverse da quelle delle linee musicali. Una
scoperta per me fondamentale. Strutturalmente l'opera e divi-
sa in tre parti, [a prima e la seconda delle quali terminano con
gli elementi apportati dai musicisti marocchini».
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Aziza

Mustafa
Zadeh

9 luglio

[ ore 21.30

Giardino del Museo degli Strumenti Musicali j

[in collaborazione con RAI-Radio Tre Suite







Aziza Mustafa Zadeh

Seventh Truth

Heartbeat

Quiet Alone
Oriental Fantasy
Inspiration

Yandi Ganim Daha
Always

A.G.D.

Kaukas Mountains
Tea on the Carpet
Charbah
Marriage Suite
Character

Crying Earth

Two Candels

durata del concerto: 90’
intervallo: 15
Concerto trasmesso da RAI-Radio Tre Suite



dicono di lel

Al Di Meola: «E una compositri-
ce e pianista di grande genio:
guesta musica ha per me un
significato piu profondo del jazz
classico; riesco a percepire
molto dell’Azerbaijan e della
sua cultura»

Omar Hakim: «Mi piacciono le
sue composizioni appassionate
ed emozionanti. E una pianista
straordinaria»

Stanley Clarke: «E una musici-
sta passionale che suona con
grande tecnica e orecchio»

Bill Evans: «Ha un solido back-
ground jazzistico, con influssi
che a me appaiono legati alle
sue origini, grande feeling ed
espressione ritmica»

Kai E. Karpeh Da Carmago:

«La sua musica e unica. Non ho
mai ascoltato suonare qualcuno
come lei. E una delle pit grandi
musiciste che io conosca»
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AMBASCIATA DI FRANCIA a Roma
FONDAZIONE ROMAEUROPA arte e cultura
presentano

Helene Delavault — mezzosoprano
Susan Manoff — pianoforte

LAbsinthe

Paul de Kock, Yvette Guilbert, Guand on vous aime comme ca
Marcel Bloch. Louis Maubon. Jean Lenoir. Tu m’as possédée par surprise
Bouchaud detto Dufleuve. Raoul Georges. La petite sounante
Léon Xanrof, Héloise et Abélard

Abbé de Lattaignant. Eloge des vieux

Léon Xanrof, La bonne mere

Leon Durocher, Désiré Dihau, La valse des lapins

Erik Satie, Je te veux

M. de Marsan. Charles Koechlin, 57 tu le veux

Paul Marinier. Paul Delmet. Colis postal

Léon Xanrof, Pourquoi n'étes—vous pas venu?

Richard O'Monroy, Désiré Dihau, La tour Eiffel

Paul de Kock. Yvette Guilbert. Madame Arthur

Erik Satie. Airs a faire fuir (estratto da Piéce froide)

Paul Verlaine. Gabriel Fauré, Clair de lune

Henry Murger, Alfred Vernet, Mademoiselle Musette

M. de Féraudy, FD. Marchetti, Fascination

Liane de Pougy. Le 43éme... (estratto da Mes cahiers bleus)
Léon Xanrof, Yvette Guilbert. J° membrouille!

Erik Satie. Gymnopédie n.3

Léon—Paul Fargue, Erik Satie, La statue de bronze

Maurice Donnay. Le jeune homme triste

Cabaner, Le pate

M. Delihus. Yvette Guilbert, La partie carrée des Boudin et des Bouton
René Chalupt, Erik Satie. Le chapelier

durata del concerto: 105
10 luglio

G;- 20.00

Palazzo Farnese J

e




IL. MEZZ0SOPRANO HELEME DELAVAULT

Foto Piero Tauro

HELENE DELAVAULT, mezzosoprano

Con la sua interpretazione di Carmen nell’allestimento diretto
da Peter Brook. il mezzosoprano Héléne Delavault ha ottenuto
il riconoscimento unanime della stampa e del pubblico, in
Francia come all’'estero, aggiudicandosi una nomination
allEmmy Award come «miglior attrice in un’opera musicale».
Prima di allora era stata interprete di alcune opere contempo-
ranee di Georges Aperghis. Ahmed Essyad, Maurice Ohana.
René Koering. Philippe Hersant.

Ha cantato in Boris Godunov al Théatre des Champs—Elysées,
In La Périchole diretto da Jér6me Savary, & stata Orlovsky nel
Pipistrello al Théatre du Chatelet e Metella in La Vie Parisienne
all'Opéra di Lione per la regia di Alain Francon. Al Teatro
dell'Opera di Kent ha cantato nel Didone ed Enea di Purcell e,
nel 1993, ha sostenuto il ruolo di Héléne in Le Surmale. da
Alfred Jarry. musica di Bruno Gillet, regia di Marcel Bozonnet.
Nel 1995 ha partecipato alla creazione di Schliemann di Betsy
Jolas. In concerto ha cantato con |'Orchestra Sinfonica della
Radio di Francoforte, con l'Orchestra dell’'Opéra di Parigi, le
orchestre nazionali di Lille e Lione. Nei suoi recital (ma si trat-
ta. in realta, di veri e propri spettacoli), @ accompagnata da pia-
nisti come Claude Lavoix (Le Tango stupéfiant), Yves Prin
(Amours et Trahisons. La Républicaine, Les rues de la nuit), Jeff
Cohen (Femmes), Susan Manoff (Horizons chimérigues, con il
baritono Olivier Lallouette). Tutti questi spettacoli sono stati
accolti con entusiasmo a Parigi, in provincia e all'estero.

in Gran Bretagna, Germania, Spagna. Grecia, Scandinavia.
Australia, Stati Uniti. In ltalia Héléne Delavault si e esibita a
Roma a Villa Medici, al Piccolo Teatro di Milano, alla Fenice

di Venezia, al Maggio Musicale Fiorentino.

SUSAN MANOFF, pianoforte

Dopo aver studiato pianoforte alla Manhattan School of Music
e all'Universita dell'Oregon. Susan Manoff si & dedicata in
maniera particolare all'accompagnamento del canto con
Gwendoline Koldofsky, presso la Music Academy of the West.
Nel 1982, grazie ad un premio. si trasferisce in Francia dove

si perfeziona e si fa conoscere come pianista accompagnatore.
Nel 1985 diventa professore di ruolo all'Ecole d'Art Lyrique
dell'Opéra di Parigi. all'interno della quale ha lUopportunita di
incontrare e di accompagnare i corsi di Hans Hotter e Christa
Ludwig. Il suo lavoro la conduce, in seguito, al Teatro
dell'Opera di Monaco, a Mainz e al Capitole di Tolosa. Ha inoltre
insegnato al CNIPAL di Marsiglia e all’Atelier dell’'Opéra di
Lione. Accanto all’attivita di insegnante, Susan Manoff si esibi-
sce come concertista in Francia e all'estero, sia in recital soli-
stici sia con artisti come Christa Ludwig. Michel Sénéchal, Rita
Streich, Danielle Borst, Hélene Delavault, Elisabeth Vidal...

In qualita di solista si dedica al repertorio di Bach, Beethoven,
Brahms. Chopin, Debussy, Mozart, Rachmaninov, Schubert,
Schumann. Con 'Ensemble Vocal Michel Piquemal ha registra-
to un disco dedicato a Brahms (1990) mentre con Elizabeth
Vidal nel 1994 ha realizzato Romances et Chants d'oiseaux.
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-~ Ci1 e taranta
lassala ballare...

MARA LACQUA
ANTIDOTUM TARANTULAE
'NTUNUCCIU

TAR-AB

FIMMENE FIMMENE

ASKA KALEDDHAMU
PIZZICA TERAPEUTICA
PIZZICA A SCHERMA
PIZZICA A BALLO

PIZZICA FINALE

Roberto Licci — voce solista, chitarra acustica e tamburello
Salvatore Cotardo — strumentista (sax. clarino, flauti)
Emilia Ottaviano - voce solista

Emanuele Licci = chitarra classica e coro

Angelo Urso - contrabasso e chitarra ritmica

Franco Nuzzo — tamburello e percussioni

durata: 60

In collaborazione con il Festival Sete Sois. Sete Luas di Pontedera
e RAI-Radio Tre Suite
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FONDAZIONE ROMAEUROPA arte e cultura
Ambasciata del Belgio

Anne leresa
De
Keersmaeker
Rosas

11/12 luglio

[ ore 21.30

Giardino del Museo degli Strumenti Musicali )

in collaborazione con

?»BNL

Banca Nazionale del Lavoro






Toccata

coreografia: Anne Teresa De Keersmaeker
musica: Johan Sebastian Bach

Toccata BWV 914
Fantasia e Fuga in la bemolle BWV 904
Suite francese V BWV 816

Sonata in re bemolle BWV 964, sulla sonata per violino in la bemolle
Nun komm' der Heiden Heiland

eseguita dal vivo al pianoforte da Jos van Immerseel
analisi musicale: Georges—Elie Octors

danzatori: Marion Ballester, Anne Teresa De Keersmaeker, Vincent Dunoyer, Suman Hsu, Marion Levy

consulente danza barocca: lrene Ginger

scenografia: Herman Sorgeloos
si ringrazia Thierry De Mey

luci: Remon Fromont

costumi: Carine Lauwers
calzature: Yvonne Hamstra

direttore tecnico: Luc Galle

direzione palcoscenico: Frank Vandezande
direzione luci: Guy Peeters

supervisione costumi: Nathalie Douxfils

assistente alla produzione: Anne Van Aerschot

S| ringraziano:
Walter Corten. Thierry De Mey, Jean-Louis Libert, Danielle Maes, Kees Van Houten, Joris Verdin

opera commissionata dall'Holland Festival di Amsterdam
prima rappresentazione: 27 giugno 1993

produzione: Rosas/La Monnaie-De Munt
coproduzione: Holland Festival (Amsterdam). Octobre en Normandie (Rouen).

Theater am Turm (Frankfurt am Main)

durata dello spettacolo: 70°
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Lo spettacolo

loccata e la tredicesima coreografia firmata da

Anne Teresa De Keersmaeker. La musica,

sia che si esprima attraverso il grigiore di Steve Reich
(Fase), il virtuosismo di Eugene Ysaye (Achterland) o la
malinconia di Alfred Schnittke (Erts). ha sempre costituito
per Anne leresa il punto di partenza per scoprire il pro-
prio universo. Come ha detto giustamente il critico olan-
dese Willem van Toorn, la Keersmaeker

«ci ha insegnato a guardare la musica»:

una espressione fortunata che da qualche anno
costituisce la premessa a qualsiasi considerazione

sul lavoro della coreografa.

Toccata e costruita su cinque composizioni di Bach ese-
guite dal vivo: una toccata. una fantasia e fuga.

una suite francese, una sonata e, infine. un corale.

Fin dall'inizio, risulta chiaro il ruolo preminente

della musica: nessun ballerino in scena: solo

Jos Van Immerseel. seduto al pianoforte in primo piano.
e la sua virtuosistica interpretazione della foccata BWV
914. Quattro ballerini. tre donne e un uomo, entrano in
scena. Johanne Saunier” si toglie la giacca e le scarpe,
Van Immerseel attacca la Fantasia e fuga, gli altri resta-
no a guardare Johanne che. approfittando di un assolo,
pone le prime basi della scrittura coreografica:

le braccia si uniscono In un arco

sopra la testa, il corpo ancheggiante rimane immobile.
Quando la fantasia diventa fuga la luce disegna a terra
quattro grandi cerchi obliqui. una figura spesso
utilizzata da Rosas. Languido. percorso occasionalmente
da improvvise accelerazioni. lo spazio viene occupato

da movimenti circolari, poi attraversato da linee dritte.
Ma la forma perfetta della figura chiusa viene immediata-
mente annientata: non appena la forma

ha raggiunto la sua perfezione, gia un danzatore

inventa una nuova variazione.

Senza alcuna transizione si passa alla composizione
seguente. | colori della Suite francese n°5. composta

di sette parti, sono diametralmente opposti allo spirito
meditativo della Fantasia e fuga. | ballerini sviluppano
uno stile personale, basato sulle figure delle danze fran-
cesi del Rinascimento: allemanda, corrente, sarabanda,
gavotta, bourree, loure, giga.

Solo all’attacco del quarto brano musicale Anne Teresa
De Keersmaeker fa il suo ingresso in scena. Esitante,
lascia la sua immobilita per liberarsi in scatti bruschi

e precipitosi. in un movimento mai continuo, ma sempre
seguito da battute d'arresto e che si conclude a terra.
Per la prima volta i danzatori sono tutti in scena: assoll
e un quartetto, i duetti e un trio si alternano in un susse-
guirsi di strutture geometriche definite e poi subito
messe in discussione.

Lultima parte. il corale Nun Komm’ der Heiden Heiland.
é stata aggiunta dopo la prima di Amsterdam.

La scena é ora del tutto sgombra e, dopo l'apoteosi

che ha caratterizzato il finale della sonata. domina

un senso di vuoto. | ballerini abbandonano la scena
lasciando Marion Ballester sul palcoscenico deserto:

lo spettacolo si spegne al ritmo dei suoi movimenti lenti.

* Attualmente il ruolo di Johanne Saunier € interpretato
da Marion Ballester

(estratti da un testo di Theo Van Rompay. agosto 1994)



Bach in movimento

BACH IN MOVIMENTO. .. una definizio-

Bach secondo le Swingle

proporzione 0,618:1 che si ritrova

ne che potrebbe essere appro- Sisters... poco importa come ci nel rapporto dell'orbita
priata per lo spettacolo Toccata. si awvicini alla sua musica: se di Venere intorno al sole
Muoversi sulla musica questo avviene con rispetto e (255.5 giorni) e in quella
di Johann Sebastian Bach non & comprensione, essa resiste sem-  della Terra (345 giorni).

certo semplice. Bach in realta
non ha mai composto opere
destinate al ballo, come hanno
fatto invece i suoi contemporanei
Telemann e Rameau. Perfino le
sue danze strumentali, per
esempio le suite per orchestra

o per clavicembalo, non sono
state scritte per essere danzate.

BACH IN MOVIMENTO. ..una definizio-
ne che puo essere considerata
secondo una prospettiva piu
generale.

Bach e infatti in movimento

da moltissimo tempo.

Fin da quando, nel 1829,
Mendelssohn ha riportato alla
luce la Passione secondo Matteo.
a cento anni dalla sua prima ese-
cuzione, la musica di Bach

ha ricevuto un tale impulso che
le sue vibrazioni continuano a
prnpagarsl animate da una forza
wdi 153

.-..,1

né un'ora, né‘un minuin nzﬁ
che in qualche angolo del mondo
non risuoni la musica di Bach.

T T

pre.
BACH IN MOVIMENTO. ..

Toccata ci propone la mirabile
unione di tre discipline artistiche
molto vicine tra loro: le belle let-
tere, la musica e la coreografia.
Arti immateriali.

che si producono nel tempo,

a differenza della pittura e

della scultura. che hanno invece
a che fare con il concreto,

con la materia, con la sostanza.
Nelle arti immateriali l'ossatura
dell'opera si affida alla carta.
sotto forma di simboli scritti.

E bisogna che un intermediario
infonda in essa il soffio vitale
perché questa ossatura diventi
udibile o visibile.

BACH IN MOVIMENTO. .. [occata puo

essere un esempio dei livelli pit

profondi dell’arte di Bach.

Da un lato c’é l'elemento sogget-

— 0,d el racconto musicale e reto-
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Anche la scelta dei movimenti

e dei gesti nella Suite francese
e cosciente e si ispira ai motivi

geometrici delle danze dell’'epoca

di Bach.

Noi possiamo calcolare la pre-
senza inconscia dei livelli cosmi-
ci... per esempio delle strutture

arltmehche insite nei passi., i
gesti e le figure a tre dimensio-
ni...

Dopo aver visto piti volte Toccata
non posso fare a meno di vedervi
una grande analogia con la
Musica delle Sfere descritta da
Pitagora... i movimenti del
cosmo, dei pianeti, dell’'universo
(che sono all'origine di una con-
cezione antichissima della musi-
ca) si riflettono nei movimenti
terrestri dei corpi umani...

IL COSMO IN MOVIMENTO. .

BACH IN MOVIMENTO. ..
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Anne Teresa De

Anne Teresa De Keersmaeker (1960) e cresciuta
a Wemmel. Ha studiato al Mudra di Bruxelles dal 1978 al
1980 e alla «School of the Arts» di New York nel corso del
1981. Tra l'una e l'altra esperienza di formazione, nel 1980,
presenta a Bruxelles il suo primo spettacolo. Asch. Tornata
dagli Stati Uniti. nel 1982 crea Fase, four movements to
music of Steve Reich. presentato in Belgio, Paesi Bassi.
Gran Bretagna e seguito nel 1983 da Rosas danst Rosas.
su musiche di Thierry De Mey e Peter Vermeersch. Con la
nascita della compagnia Rosas, la Keersmaeker intraprende
una prima tournée che porta i due spettacoli in Spagna.
Olanda. Svizzera. Francia, Italia. Nel 1984 al repertorio si
aggiunge una nuova produzione, Elena’s Aria. seguita da
Bartok/Aantekeningen (1986). dall’allestimento della trilogia
di Heiner Miiller Verkommenes
Ufer/Medeamaterial/Landschaft mit Argonauten (1987) e da
Mikrokosmos—Monument/Selbstportrait mit Reich und Riley
(und Chopin ist auch dﬂbef)ﬁm zart fliessender
Bewegung—-Quatuor N°4, su musiche di Bartok e Ligeti
(1987). Nel 1988 crea Ottone, Ottone, basato
sull'Incoronazione di Poppea di Monteverdi. Numerosi
premi internazionali hanno coronato tali creazioni: nel 1989
il «<Bessie Award» negli Stati Uniti per Rosas danst Rosas e.
sempre nel 1989. l'«Eve du spectacle» (premio della critica
dell’Associazione dei Giornalisti dello spettacolo) e il «Dance
Award» della «21st Dance Society of Japan» per
Mikrokosmos, migliore produzione straniera. Nello stesso
anno il video Hoppla, realizzato da Wolfgang Kolb, riceve il
«Sole d'Oro» al TTVV di Riccione e viene premiato anche al
Festival di Séte. Due le creazioni per il 1990: Stella, su musi-
ca di Ligeti, ed Achterland. su musiche di Ligeti e di Eugéne
Ysaye eseguite in concerto da Rolf Hind e Irvine Arditti.
L'anno successivo Walter Verdin realizza un video a partire
da Ottone, Ottone. Nel 1992 Rosas diviene compagnia in
residenza a La Monnaie e il 12 gennaio debutta £ERTS, su
musiche di Beethoven, Webern e Schnittke. In estate il
Festival di Avignone ospita la nuova produzione dal titolo
Mozart/Concert Arias, un moto di gioia. Nel frattempo Peter
Greenaway realizza il film Rosa, su coreografia di Anne
Teresa De Keersmaeker e musica di Barték: un'opera desti-
nata ad avere grande successo, premiata al «<Dance Screen»
di Francoforte e selezionata per il Festival di Venezia. Nel
1993 'Holland Festival invita la Keersmaeker come princi-
pale coreografa ed e qui che, oltre a presentare gli spettaco-
li in repertorio e a filmare Achterland (vincitore del «Dance
Screen Award 1994» e premiato anche a Lione e Montreal),
Anne Teresa crea loccata, sulle musiche di J.S. Bach.
Nell'ottobre 1993 anche il Festival «Octobre en Normandie»
e interamente dedicato a Rosas.
Nel 1994 la compagnia intraprende per la prima _
volta una lunga tournée in Estremo Oriente. [
Nel maggio 1994 Kinok debutta al Festival des Arts e nel ;

novembre 1995 Erwartung/Verkldrte Nacht, su musiche di

Arnold Schonberg, viene presentato a La Monnaie.

Delle tre parti che compongono lo spettacolo.

Anne Teresa ha firmato l'ultima, collaborando

con il direttore d’orchestra Antonio Pappano.

lo scenografo Gilles Aillaud e il regista Klaus Griiber.
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Rosas & la compagnia in
residenza a La Monnaie

La compagnia e sovvenzio-
nata dal Ministére de la
Communautée
Flamande—-Administration
pour les Arts ed e sostenuta
dalla Lotteria Nazionale.

Rosas e Ambasciatore
Culturale delle Fiandre
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Romaeuropa
a Massenazio

Musiche della differenza
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durata: 90

Mory Thioune, Doudou Ndiaye Rose Thioune,
Sena Mbaye - solisti di sabar, djembé, sowruba
Sirma Kanouté - solista di cora e canto

Matar Mbaye — canto, balafon, sowruba

Alioune Ndiaye — canto, basso

Jack Tama - batteria

Lady Coumba — canto, danza

Khadi Dia — canto, danza

Valerie — canto. danza

Taakoma & una svolta: 'ultimo giro di boa che le imbarca-
zioni partite dal porto di Dakar compiono prima di entrare
nell'insenatura di Gorée, l'isola che servi da scalo per
migliaia di navi negriere nel periodo della tratta degli
schiavi. luogo simbolo per tutta 'Africa. Taakoma e quindi
coscienza, memoria, grido di liberta. Scegliendo questo
nome per il gruppo di danza e ritmi senegalesi. Mory
Thioune —griot, figlio d'arte. percussionista e ballerino-
ha voluto rendere omaggio alle generazioni che lo hanno
preceduto e affermare che neppure la tragedia della tratta
degli schiavi ha potuto spegnere la voce del suo popolo.
Gli strumenti utilizzati da Taakoma sono stati tramanadati
dalla tradizione di diversi popoli che abitano il Senegal:

la batteria di percussioni «sabar» di origine Wolof,

il «lamb», lo «mbalax», lo «nder», il «xgorom talbat».

la «cora», strumento a 21 corde della tradizione
Mandinga. il «djembé» di origine Bambara, il «balafon
balant» e la batteria «sowruba» di origine Sosse.



15 luglio

Acquaragia Drom

Musiche dalle province zingare d'Italia

durata: 60’

Elia Ciricillo - voce, chitarra

Rita Tumminia — organetto

Erasmo Treglia - violino

Paolo Rocca - clarinetto, clarinetto basso

Lltalia musicale zingara & una provincia relativamente giovane nella quale
con difficolta si va formando una «scuola musicale ed artistica» di talento.
Ci sono certamente esempi isolati, in alcuni casi anche molto importanti, ma
il musicista, il poeta, l'artista zingaro ancora non ha avuto modo di proporsi
all’attenzione generale. «Drom» & la strada nella lingua Rom, una delle grandi
etnie zingare europee. Ed é la pratica musicale zingara quella prupusta dagll
Acquaragia Drom, attraverso un repertorio che, seppur cor
di diversa tradizione -Sinti, Rom, Manouche, musiche zingare
terranee— hanno tutte una impronta originale. uno stile esg
le rende proprie del gruppo. Gli Acquaragia Drom hanno n
di musicisti, oltre alle tecniche e ai particolari stili di esec
del viaggio in questi tu_n,ghr lu scamhln di melodie con i
pratlca di una musica suonata in ogni occasio
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16 luglio

dell Aeronautica
Militare

diretta dal M° Patrizio Esposito

GUSTAV HoOLST

Suite n.1 in mi1 bemolle
— Ciaccona

- Intermezzo

— Marcia

PAuL HINDEMITH

Sinfonia in si bemolle

— Moderatamente veloce, con vigore — molto agitato
— Andantino grazioso

— Fuga - veloce, energico

DL

A

PATRIZIO ESPoOSITO
Voyage VI

OT1TORINO RESPIGHI
Feste Romane
trascrizione: A. D'Elia

durata: 80
intervallo: 15°

Si ringrazia la Banda dell’Aeronautica Militare per aver partecipato gratui-
tamente alla manifestazione



Banda dell Aeronautica
Militare

La Banda Musicale dell'Aeronautica Militare
venne costituita con decreto ministeriale il 1°
luglio 1937 e fu tenuta a battesimo dal Maestro
Pietro Mascagni. alla cui presenza venne effet-
tuato il primo concerto. Ha avuto la sua sede
presso il Comando della Il R.A. in Roma fino al
1995, anno in cui € passata alle dipendenze disci-
plinari e amministrative del RE.S.C.A.M., mentre
per 'impiego dipende dal V Rep. dello S.MA. La
banda e costituita da ottimi professionisti prove-
nienti dai migliori complessi musicali e diplomati
presso conservatori italiani. Tutto il personale che
ne fa parte accede alla Banda per Concorso
Statale ed ¢ in Servizio Permanente Effettivo. |l
repertorio comprende brani di autori dal Seicento
ai giorni nostri: Bach, Verdi. Rossini, Bellini.
Puccini, Wagner. Musorgskij, Gershwin,
Schoenberg; la Sinfonia di Hindemith in pro-
gramma questa sera e una delle rarissime
recenti esecuzioni di quest'opera in ltalia. Dal
1937 ad oggi la Banda ha svolto una intensa atti-
vita concertistica sia in Italia sia all’'estero. La sua
attivita primaria consiste nel partecipare a tutte le
cerimonie militari di rilievo dell Arma
Aeronautica; nell'assicurare, in concorso con le
altre Bande musicali, un servizio d'ordine presso
Il palazzo del Quirinale: nel partecipare a concerti
nelle pit importanti citta italiane ed estere.
Attualmente la Banda e diretta dal M° Magg.
Patrizio Esposito.

PATRIZIO ESPOSITO Nato a Roma nel 1960, si &
diplomato in composizione con Mauro Bertolotti
presso il Conservatorio di S. Cecilia. Ha studiato
inoltre con Aldo Clementi e con Franco Donatoni.
Per la direzione d'orchestra e stato allievo di D.
Renzetti e si @ inoltre diplomato in chitarra clas-
sica e strumentazione per banda. La consapevo-
lezza della relazione tra i vari linguaggi artistici,
la ricerca in campo estetico, lo hanno spinto ad
intraprendere gli studi di filosofia. Nel 1990 inizia
una collaborazione col «Museo Laboratorio di
Arte Contemporanea» dell'Universita «La
Sapienza» (Roma), grazie alla quale realizza
Sguardi, opera visivo-musicale, con immagini del
pittore Antonio Capaccio. Le sue composizioni.
presenti in festival italiani ed esteri, sono state
trasmesse dalla Rai Radio Uno e Tre. Nel 1985
vince il concorso «Premio Corciano» presieduto
da Goffredo Petrassi. Le sue opere Dream (1994) e
Luogo Armonico (1995) sono state eseguite nel-
'ambito del «Progetto Musica» all’Acquario
Romano. Afflanca da sempre all’attivita di com-
positore quella di direttore, con particolare atten-
zione alle composizioni per fiati. Dal 1986 dirige il
New Winds Ensemble. del quale & anche fonda-
tore e dal 1992 e Maestro della Banda Musicale
dell’Aeronautica Militare ltaliana.



Musica etnica del nord Italia

durata: 60’

Vincenzo Caglioti — organetti diatonici, voce

Aurelio Citelli — voce, tastiere, bouzouky, ghironda

Giuliano Grasso - violino, voce

Diego Ronzio — percussioni, clarino, piffero, sax, tastiere, voce
Paolo Ronzio — cornamusa, chitarra, basso elettrico, voce
tecnico del suono — Alessandro Magistrelli

Gruppo milanese attivo dal 1983, Baraban si dedica alla riproposta di canti, danze e musiche
rituali della tradizione popolare del nord Italia. Il repertorio del gruppo é costituito dalla reinter-
pretazione di brani direttamente raccolti «<su campo>» da Aurelio Citelli e Giuliano Grasso e da
nuove compaosizioni che recuperano, in una dimensione contemporanea, gli stili, le forme

e le sonorita della musica etnica dell'area padana. Canti rituali del calendario contadino, balli
da piffero dell Appennino, arcaiche ballate della cultura di risaia, di filanda e tessitura, canti

da lavoro e di protesta contro la guerra, danze carnevalesche e musiche rituali natalizie...
Luso della voce si rifa alle forme espressive della vocalita popolare padana e —tanto nella rein-
terpretazione del patrimonio tradizionale, quanto nella creazione di una nuova musica- gli stili
e le tecniche strumentali proprie del repertorio costituiscono la fonte di ogni ricerca.

Ecco perche Baraban ha elaborato un sound personale che fonde tradizione e modernita grazie
soprattutto ad arrangiamenti originali che risentono dell'influsso di altri generi, dal rock alla
musica contemporanea, dalla musica barocca alla New Age. Il gruppo interpreta il repertorio
in modo accattivante, accostando le timbriche acustiche degli strumenti popolari padani (piffero.
cornamusa, ghironda, organetto diatonico, violino...) alle moderne sonorita degli strumenti
elettronici e digitali. Baraban ha tenuto piu di ottocento concerti in tutta ltalia. in Gran Bretagna,
Canada, Russia, Francia, Spagna. Germania, Portogallo, Austria, Slovenia, Belgio, Svizzera,
affermandosi come uno dei pitu interessanti e qualificati gruppi italiani di musica etnica:

si e esibito in festival, meeting internazionali, rassegne musicali: ha inciso quattro dischi

trail 1984 e il 1994 ed e presente in numerose raccolte di canti tradizionali italiani.



20 luglio '
Rita Mai catulll

Concerto grosso per voci, pianoforte e la Basio Big Band

durata: 60

Rita Marcotulli — pianoforte. tastiere
Aurora Barbatelli — arpa celtica

Michael Riessler — clarinetti e sassofoni
Carlo Rizzo - tamburello, tammorre
Roberto Gatto — batteria

Pietro Ciancaglini — contrabbasso
Ambrogio Sparagna — organetti

e la Bosio Big Band diretta da Ambrogio Sparagna

Il concerto viea diquesto progetto

musicale nasce da una rassegna di concerti orga-
nizzata due anni fa da un gruppo di musicisti roma-
ni, che succesivamente hanno formato un’associa-
zione chiamata V.0.C.I. Nel corso di quella rasse-
gna, mi e capitato di conoscere una serie di
musicisti che non avevo mai ascoltato prima. e d’'al-
tra parte proprio questo era uno degli scopi dell'ini-
ziativa: favorire la conoscenza reciproca fra musici-
sti di aree diverse, ma in qualche modo confinanti.
Personalmente, oltre che in un musicista ~Ambro-
gio Sparagna— mi sono imbattuta nel suo formida-
bile strumento: l organetto. Che e quanto di piu lon-
tano si possa immaginare dal mio strumento: il
pianoforte. Per moltissime ragioni: perché é lo stru-
mento popolare per eccellenza. perché ha un volu-
me altissimo, e soprattutto perché e diatonico e cioé
impostato su una sola tonalita. Il «fascino del limi-
te», a quel punto, ha cominciato a farsi vivo. La li-
berta, per chi come me si & formato nel linguaggio
del jazz, e un’ambizione costante. Ma la liberta, non
solo in musica, € anche la coscienza del proprio li-
mite. Riuscire a comporre utilizzando una sola sca-
la e stata per me un esperienza del tutto sconosciu-
ta, e se vogliamo una sfida. Piu in generale sono ri-
masta profondamente colpita dal suono particolare,
e «umano», degli strumenti popolari —tutti parenti.
tutti differenti— e ho tentato di costruire un contesto
compositivo nel quale potessero convivere con gli
strumenti a me piu familiari.

Rita Marcotulli

RITA MARCOTULLI Nata a Roma nel 1959, ha studiato
pianoforte presso il Conservatorio di Santa Cecilia.
Attiva professionalmente dai primi anni Ottanta. ha
collaborato regolarmente con artisti europei e ameri-
cani, fra cui Chet Baker. Jon Christensen. Palle Da-
nielsson, Pino Daniele, Peter Erskine, Steve Gros-
sman, Joe Henderson, Helene La Barriéere, Joe Lova-
no, Charlie Mariano, Marilyn Mazur, Pat Metheny, Michel
Portal. Enrico Rava, Dewey Redman. Aldo Romano, Sal
Nistico, Kenny Wheeler. Nel 1987 é stata votata come
miglior nuovo talento nel referendum indetto dalla ri-
vista «Musica Jazz». Fra il 1988 e il 1989 ha fatto parte
stabilmente del gruppo di Billy Cobham, col quale ha
partecipato a tournées in Europa e negli Stati Uniti. Dal
1994 ha iniziato un’assidua collaborazione con Pino
Daniele, come strumentista e arrangiatrice. Ha com-
posto musica per la danza e il cinema e collabora fre-
quentemente con le coreografe Roberta Garrison e
Teri J. Weikel. Attualmente é attiva in varie formazioni.
fra cul un quartetto a proprio nome. con Tore
Brunborg. Anders Jormin e Anders Kjellberg. il grup-
po «Nauplia», co-diretto con Maria Pia De Vito, un
quartetio con Dewey Redman, Michel Benita e Aldo
Romano, un duo con Pietro Tonolo. il quintetto di Palle
Danielsson, un quartetto con Charlie Meriano, Palle
Danielsson e Marilyn Mazur, un quartetto con Enrico
Rava. Richard Galliano ed Enzo Pietropaoli, il quartet-
to di Dewey Redman (con Cameron Brown e Leo
Parker). il gruppo di Pino Daniele. Con queste forma-
zioni ha inciso numerosi dischi e raccolte.
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ALEN 'N CLASTRIER (hurdy gurdy) Il suo fppmgﬁn alla musica lo ha po
agli studi di chitarra. tromba. corno e percussioni, approdando poi all’hurd
| effettuato molteplici registrazioni di musica vocale, classica e per il
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tuando numerose tmés come solista. Nel 1984 esce il suo primo album c:h gi |
Il Grand Prix Audiovisuel de l'Europe conferito dall’Académie du disque Francaise. La sua
sinfonia Esprits de la Nuit e stata registrata dalla Filarmonica di Chateauxroux nel 1986.

MICHAEL RIESSLER (clarinetti e sassofono) Studia e si diploma in clarinetto alle accademie di
musica di Colonia e Hannover con il prof. Deinzer. Nel 1978 entra a far parte dell’ensemble
«Musique Vivante» sotto la guida del Maestro D. Mason. Ha partecipato a festival internazionali
di musica contemporanea e jazz e ha lavorato con compositori e musicisti come Kagel, Cage,
con il «Quartetto Arditti», Steve Reich, David Byrne... Ha composto e realizzato musiche per
produzioni teatrali e cinematografiche. Tra le sue ultime creazioni ricordiamo Momentum Mobile
per cinque musicisti jazz (1993).

CARLO RIZZ0 (tamburino) Nato a Venezia nel 1955, Carlo Rizzo pud considerarsi un musicista
autodidatta. E passato alla musica per puro caso dopo essersi diplomato all’Accademia di
Belle Arti di Roma. Nel 1981 inizia a dare concerti di musica tradizionale e ad avvicinarsi alla
musica jazz. La fusione di stili diversi lo porta a sviluppare tecniche personali e a modificare
la concezione del suo strumento in senso politonale. Oltre alle sue composizioni, suona anche
brani che sono stati scritti da Luc Ferrari. Henry Fourés, Giorgio Battistelli, Jean Blanchard.
Michel Mandel, Pascal Lloret. Jean—-Paul Autin, Ambrogio Sparagna. Suona regolarmente con
solisti quali Henry Fourés, Antoine Hervé, Benat Achiary e con gruppi come «Il Trillo»

(con Lucilla Galeazzi e Ambrogio Sparagna). «Artrio» (Jean—Paul Autin e Jéréme Thomas).

«E Tutti Quanti» ( con Pascal Lloret e Michel Mandel).
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Chronica

coreografia: Shelee Gonen

musica: Alex Cloud

luci: Eyal Tabory

interpreti: Shelee Gonen. Tamir Gilad
durata: 20°

direttore tecnico: Yacob Baresi

direttore di palcoscenico: Hagai Shiomov
tecnico: Hezi Shlomo

N
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Limbo

coreografia: Adi Sha'al. Noa Wertheim

musica: Ran Bagno

luci: Judy Kuperman

video: Gil Arad

interpreti: Alit Yalon. Einat Porter, Rachel Lerman,
Sharon Zukerman. Noa Wertheim. Adi Sha al
durata: 25°

direttore tecnico: Yacob Baresi

direttore di palcoscenico: Hagai Shlomov

tecnico: Hezi Shlomo

unt Leah

coreografia: Barak Marshall

musica: Margalit Oved, Nusrat Fatah. Ali Kahn
costumi: Barak Marshall

luci: Nissan Gelbard

interpreti: Hadassa Ermossa. Bat-sheva Levy.
Barak Marshall, Eleni O'Keefe, Idit Spiro,

Una Holbrook, Inbal Pinto. Inbal Ben Zaken
musica e canto live: Margalit Oved

durata: 20°

direttore tecnico: Yacob Baresi

direttore di palcoscenico: Hagai Shlomov
tecnico: Hezi Shlomo

Foro Gaol Dason

SHELEE GONEN Nato in Israele nel 1970, Shelee
Gonen ha iniziato a studiare danza classica e mo-
derna all'eta di 13 anni. Dopo i due anni di servi-
zio militare, si & trasferito a Parigi dove, tra il 1991
e il 1992, ha studiato danza classica, moderna.
jazz. tip—tap. Lanno successivo lo ha passato
presso la Rubin Academy of Dance and Music
all'Universita ebrea di Gerusalemme e nel 1993 e
entrato a far parte della Kibbutz Contemporary
Dance Company. Nel 1993 ha esordito come co-
reografo con una creazione per otto danzatori che
ha partecipato al concorso per giovani coreografi
del Suzanne Dellal Centre. Lo scorso anno il suo
secondo lavoro, Chronica. ha vinto il primo premio
nell'edizione 1995 dello stesso concorso.

AD| SHA'AL Ha studiato all'Emek Hayarden
Dance Studio e al Kibbutz Dance Workshop. Si e
esibito con il Batsheva Dance Ensemble e con la
Jerusalem Tamar Dance Company.

NOA WERTHEIM Diplomatasi presso la Rubin
Academy of Music and Dance. ha lavorato con la
Jerusalem Tamar Dance Company.

BARAK MARSHALL Ventottenne, nato e cresciuto a
Los Angeles. Barak Marshall é figlio della coreo-
grafa Margalit Oved. Laureato ad Harvard in teoria
sociale e filosofia, ha iniziato a calcare le scene co-
me cantante tenore partecipando a produzioni tea-
trali scolastiche ed universitarie. Nel 1993 ha scrit-
to, coreografato e interpretato (insieme ad altri au-
tori) il poema coreografico Beggars of the Night,
commissionato da Peter Sellars, direttore del Los
Angeles International Festival. Manager e co—-diret-
tore della Margalit Oved Dance Theater Company a
Los Angeles. nel 1994 ha deciso di trasferirsi in
Israele e 'anno seguente ha presentato la prima
coreografia interamente creata da lui — Aunt Leah.
MARGALIT OVED Prima ballerina della compagnia
israeliana Inbal Dance Theater dal 1950 al 1965. in-
segnante di danza moderna ed etnica all'Universita
di California, interprete di film e documentari,
Margalit Oved fonda nel 1973 un gruppo che porta il
suo nome e che si esibisce piu volte negli Stati Uniti
e in Israele. Coreografa attivissima, Margalit ha
scritto, arrangiato e inciso diverse composizioni
musicali originali per la danza. In questa veste af-
fianca il figlio Barak Marshall. accompagnando il
balletto Aunt Leah con musica e canto dal vivo.
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[durata dello spettacolo: 75 intervalli: 15°




La vetta del Parnaso

Le vecchie e giovani Dame e i rari Cavalieri della
«modern dance» americana -ma anche della danza
contemporanea europea- sono tutti nipotini di
Martha Graham. Perché tutti ’'hanno. magari devo-
tamente, imitata. | migliori sono riusciti a portare
avantl una delle tante vie, che lei ha aperto alla
danza del nostro tempo. Che donna. Ripensiamo
all'Europa ballettistica del primo Novecento,
Improvvisamente sconvolta e spiazzata dalla «rivo-
luzione» della bella visionaria Isadora Duncan. E
ripensiamo agli Stati Uniti, pit o meno nello stesso
periodo, eppoi fino a tutti gli anni Venti e Trenta,
dove anche l'esotica, ieratica Ruth St. Denis gia
danzava senza alcun riferimento al balletto classi-
co. Ebbene, ambedue queste straordinarie danza-
trici non erano pero realmente capaci di elaborare
un «codice» e quindi di trasmettere la loro nuova
danza ai discepoli. La rivoluzione sarebbe forse
finita con loro, se Martha Graham non avesse preso
su di se lincarico di raccogliere il loro «verbo», di
arricchirlo con la sua personale, immensa capacita
creativa, e soprattutto di codificarlo in maniera
| chiara e leggibile. «<Martha», insomma, elaboro un
MAgTvon Grasiau I NiGHT JoLRKEY : metodo: il metodo Graham, appunto. La base del
metodo era. come per Isadora, la «liberta» dalle cinque posizioni e dai passi prefissati del balletto classico.
Niente scarpette «da punta», ma piedi nudi o guantati. Niente tutu, niente coroncina in testa, ma tuniche sciol-
te o ampi abiti senza tempo. Su questo innalzo la salda, originale costruzione della sua tecnica «moderna»,
basata su principi chiari e geniali: «contraction and release», «fall and recovery» e ogni altra sequenza dina-
mica che permettesse alla danza di respirare con gli interpreti e tra gli interpreti. e a porsi come equilibrio tra
forze libere, anche se uguali e contrarie. In teatro, via le musiche ottocentesche: bisognava usare soltanto
musiche e scenografie della nostra epoca, che riflettessero la moderna condizione umana —in particolare la
persistente condizione di servaggio della donna. «Martha» fece, della sua nuova danza, anche un poderoso
manifesto femminista e, pit in generale, un manifesto per la liberazione, di donne e uomini, dalla paura, dalla
violenza, dalla prevaricazione. Di fronte al fenomeno Graham, una certa critica «giovane», per cosi dire, e alcu-
ni ballettomani vecchio stile, pensarono, una ventina d’anni fa, di costruire una sorta di «aut aut», tra danza
moderna e balletto classico. Volevano costringere la gente, con sprezzante alterigia giovanile o senile, al sini-
stro gioco della torre: «0 Giselle, o Clitennestra», insomma. O anche: «E chi non & con noi, peste lo colga». Per
fortuna, I piu si sono sempre tenuti stretti l'uno e l'altro «linguaggio» —ambedue «contemporanei», natural-
mente, dal momento che sono tuttora usati, o «parlati», o manipolati, o trasformati, o estesi, in maniera sem-
pre nuova. Oggi, finalmente, siamo addirittura al di la della coesistenza pacifica. C'é, tra i due stili, un intenso
rapporto dialettico. Alla School of American Ballet, la scuola del New York City Ballet, fondata da George
Balanchine, il re del balletto classico di ogni tempo, si insegna anche il metodo Graham. E nel tempio della
danza moderna —la scuola di Martha Graham a New York- & ormai consuetudine fare anche «la sbarra», che
e la basedella tecnica classica. E cosi il ballerino di oggi & sempre pil spesso preparato a danzare in ambe-
due gli stili principali. E in tutti quegli altri stili con cui —ormai con vera liberta— i coreografi e i ballerini scel-
gono di confrontarsi, di guardarsi negli occhi e, in piena letizia, di scambiarsi idee ed emozioni. Il programma




romano di guesta compagnia, che e vitalissima,
eppure «storica», comprende cinque lavori. Due sono
in prima italiana: Satyric Festival Song. una recentis-
sima ricostruzione di Diane Gray e Janet Eiber, dal-
'originale del 1932 (e di cui non sappiamo ancora
nulla); e Chronicle, analogo recupero di un originale
del 1936. Insieme con Chronicle, anche Deep Song (del
1937, in apertura di serata) e un esempio della pas-
sione civile e ideologica che ha sempre animato la
danza di Martha Graham. «Martha» ha sempre senti-
to profondamente l'impegno. non soltanto di testimo-
ne del proprio tempo, ma anche e soprattutto di com-
battente —sul suo terreno- per quello che riteneva l'i-
dea giusta. Ed & sempre stata un’idea di liberta, di
dignita, di apertura mentale. Nell'interpretazione, in
alternanza, di due tra le massime interpreti, e gia
strette collaboratrici, della Graham —Christine Dakin
e Terese Capucilli- questo Deep Song o Canto profon-
do (un’evocazione analogica del flamenco, o «Cante
hondo») si propone di esprimere il grido di dolore e
di sivolta delle donne di Spagna. E non solo il loro:
Deep Song ha, infatti, una sua vocazione supernazio-
nale e intende farsi espressione della sofferenza
umana in generale —quella di tutti i popoli che tuttora
affrontano situazioni simili a quelle della Spagna di
quegli anni. Chronicle, animato da poderose passioni
sociali, chiude la serata ed e la ricostruzione di tre
diversi «frammenti» coreografici: Spectre, originaria-
mente del 1914, creato da Carol Fried e Terese
Capucilli sulla base di spezzoni di film e delle foto di
Barbara Morgan; Steps in the street che era stato gia
ricostruito dalla stessa Graham e da Yuriko, sulla
traccia del film di Julien Bryan; Prelude to action,
ricostruito da Sophie Maslow, con la collaborazione
di Terese Capucilli, Carol Fried, Diane Gray e Ron
Protas, sempre sulla base di spezzoni di film e delle
foto di Barbara Morgan. René Sirvin, l'autorevole cri-
tico francese del «Figaro», dopo la prima europea di
questo «frammento», a Creteil, nel dicembre scorso,
ha parlato di un «capolavoro espressionista di
straordinaria forza drammatica, impressionante per
le immense gonne dagli effetti spettacolari in rosso e
nero, e le sue dodici donne, cupe e determinate,
attorno alla protagonista». E Raphael de Gubernatis,
su «Le Nouvel Observateur», conclude: «Chronicle
disegna, in maniera allucinata. i tormenti della
guerra, la rovina spirituale che devasta la nazione.

Con la sua gestualita lirica, deliberata, potente, viri-
le, in questo lavoro di amazzone, dove tutto @ eroico,
c'é una gran forza “rabbiosa”: & la forza di chi & con-
vinto di essere nel giusto». Ben noti ci sono | due
capolavori che completano la serata e che sono di
vocazione opposta: il tragico. viscerale Cave of the
heart (del 1946), sul mito di Medea, e l'allegro, lieve,
animatissimo Maple Leaf Rag. sul celebre, omonimo
rag di Scott Joplin. Sulla musica di Samuel Barber,
Cave of the heart (La caverna del cuore, o magari,
L‘antro in fondo al cuore) ci seduce innanzitutto per
Il genio della sintesi, che Martha Graham possiede:
un gesto, un passo, ed e gia mito, gia momento eter-
no, gia evocazione di uno, dieci, cento possibili signi-
ficati in cui identificarsi, o con cui confrontarsi.
Eppol, c'e, quasi una magia teatrale, l'dea —-matura-
ta con il grande scultore giapponese Isamu
Noguchi— di creare per ciascun personaggio un ele-
mento scenografico «da indossare» —come una sorta
di casa essenziale, a volte come prigione. Una strut-
tura solida e salda, quasi un costume, insomma, che
trattiene, contiene, frena, protegge. Oppure stringe,
tortura. impedisce la vita. il respiro stesso. Medea,
chiusa in questa sua casa-prigione—guaina d argen-
to. vive il suo destino di dolore e di morte, da cui non
puo comungue fuggire, con la nobilta di una regina.
Cosi come, molti anni dopo, nel 1958, fara anche la
sua Clitennestra. Con l'allegro Maple Leaf Rag. il suo
ultimo lavoro, la Graham -che era stata definita
«Martha senza sorriso», per la serieta appassionata
delle sue motivazioni e della sua ispirazione— ha
voluto congedarsi da noi proprio con un sorriso, nel-
l'ottobre del 1990, sette mesi prima di morire, a 97
anni. Racconta, in un’atmosfera radiosa, e con un
pizzico di sorridente malinconia, i giorni della prima-
vera, dei sentimenti incorrotti, dei casti giochi da-
more tra adolescenti, sullo sfondo di un‘aia campa-
gnola. E quanta amabile, arguta presa in giro di se
stessa, ella ci mostra, quando le danze felici, «vola-
te» e «saltate», dei ragazzi in calzamaglia, sono
interrotte dal passaggio ricorrente di una giovane
alta, magra, solenne, tutta avvolta in lunghe e
immense gonne avvolgenti. Una giovane fiera e con-
centrata, che somiglia come una goccia d'acqua alla
giovane Martha, quando, nel 1929, comincio la sua
meravigliosa e solitaria ascesa verso la vetta del
Parnaso. Vittoria Ottolenghi






Satyric Festival Song

Coreografia e costume: Martha Graham

Musica: Fernando Palacios*

Disegno Luci: Steven W. Shelley

Prima rappresentazione: 20 novembre 1932, Guild Theatre., New York
Rika Okamoto
* Lutilizzo di Minuta Peversa & stato reso possibile grazie ad accordi particolari con Mundimusica S.L.
La ricostruzione di Satyric Festival Song é stata realizzata da Diane Gray e Janet Eilber grazie a fotografie
e materiale filmato messo a disposizione da Barbara Morgan.

— breve pausa —




a pl'é’I:’ R

Coreografia: Martha Graham'

Musica: Scoit Joplin *
\“’“ LCostumi: Calvin Klejfl

Dlsegnu Luci: David-F

zione: 2 ¢ ﬂh ;f;«'.-'p

remusmale con que
‘ .‘ LEﬂf Rag»... la sol

Elizabeth Auclair, Katheﬁﬁ (§£}C % andrﬂ Kmﬁmﬂn Knshaf‘.

Rﬁ'ﬂ dgoto, Mikil ;,;? essangca\Prospert, ﬂqﬂ}’r Sheti, Amanda Thomas, “SF 17ed
£ Ch”d 'Qﬂ - ﬁ WP Bosemariys ';f_ Wb, Martin Lofsnes, Peter London, e '

: / .
\ : - " ._.: i __.Eq '
B * 3 - LI

- ' &

| - ]

L L . L HLe ] r‘_ N =
i 1 Id.h ]
"

* Glfarrangiamenti’ell 8fite Syncopations.

Cave f the eart

Coreografia e costumi: Martha Graham

Musiche: Samuel Barber*

Scene: Isamu Noguchi

Disegno Luci: Jean Rosenthal

Prima rappresentazione: 10 Maggio 1946, McMillin Theater, Columbia University. New York
Cave of the Heart e la drammatizzazione del mito di Medea secondo la personale visione di Martha Graham. Lazione & incentrata
sul tema principale della leggenda: il potere distruttivo della gelosia e dell’alleanza con le forze oscure dell umanita simbolizzate
dalla magia. | quattro protagonisti sono Medea, suo marito Giasone, la Principessa ed il Coro, il quale prevede la tragedia prima
che inizi e tenta invano di impedirla. Nel mito greco Medea era una principessa della Colchide, esperta in arti magiche. Trasferitasi
dalla sua terra natale a Corinto con il suo sposo, 'eroe Giasone, visse con lui ed ebbe due figli. Ma quando il Re Creonte gli offri la
mano di sua figlia, la Principessa di Corinto, Giasone, spinto dall’ambizione, abbondono Medea. Folle di gelosia, Medea mando alla
sposa come regalo di nozze una corona stregata e quando la Principessa la poso sul capo. fu subito fulminata dalla morte. Medea
uccise poi i figli avuti da Giasone e lascio Corinto in un carro guidato da draghi per raggiungere il dio Sole. suo padre.
Medea: Christine Dakin (15 e 17 Luglio)
Terese Capucilli (16 Luglio)
Giasone: Gary Galbraith
La Principessa: Miki Orihara
Il Coro: Kathenne Crockett
Commissionato dall Alice N. Ditson Fund, Columbia University.
* Lutilizzo di Medea, Opera 23 e stato reso possibile grazie ad accordi con G. Schirmer, Inc.. editore e proprietario dei diritti d'auto-
re. Registrata dall'Atlantic Sinfonietta con la direzione di Andrew Schenck. per gentile concessione di
KOCH International Classics.

— Intervallo —



.. COronicle

Coreografia e Costumi: Martha Graham
Musiche: Wallingford Riegger*
Musiche per Spectre-1914 e Prelude to Action arrangiate ed orchestrate
da Stanley Sussman
Disegno Luci per Steps in the Street: David Finley
Altre luci: Steven L. Shelley
Prima rappresentazione: 20 dicembre 1936, Guild Theatre, New York

Chronicle non intende mostrare fatti di guerra ma, attraverso immagini

evocative, cercare di mettere in evidenza il fatale preludio alla guerra,

ritraendo la devastazione dello spirito che essa lascia sulla sua scia e
suggerendo una risposta.

Spectre-1914

DrRuMs — RED SHROUD — LAMENT
Terese Capucilli (15 e 17 luglio)
Christine Dakin (16 luglio)

Steps in the street

DEVASTATION — HOMELESSNESS — EXILE
Rika Okamoto
Elizabeth Auclair, Katherine Crockett, Sandra Kaufmann, Krisha Marcano,
Virginie Mécéne, Miki Orihara, Alessandra Prosperi, Fang-Yi Sheu,
Amanda Thomas, Stephanie Tooman

Prelude to action

UNITY — PLEDGE TO THE FUTURE
Terese Capucilli (15 e 17 luglio)
Chnistine Dakin (16 luglio)
Rika Okamoto
Elizabeth Auclair, Katherine Crockett, Sandra Kaufmann, Krisha Marcano,
Virginie Mécene, Miki Orihara, Alessandra Prosperi, Fang-Yi Sheu,
Amanda Thomas, Stephanie Tooman.

La Concord Watch é fiera di sponsorizzare la Martha Graham Dance
Company * Lutilizzo di Finale from New Dance, Opera 18 B (Steps in the
Street) & stato reso possibile grazie ad accordi con l'Associated Music
Publishers, Inc., editore e proprietario dei diritti d autore.

La ricostruzione di Spectre-1914 e stata effettuata da Carol Fried e Terese
Capucilli sulla base di materiali filmati e fotografie di Barbara Morgan.
Steps in the Street e stato ricostruito da Martha Graham e Yuriko grazie ad
un film di Julien Bryan. Prelude to Action e stato ricostruito da Sophie
Maslow, con l'aiuto di Terese Capucilli. Carol Fried. Diane Gray e Ron
Protas grazie a materiali filmati e alle fotografie di Barbara Morgan.
Questo lavoro e stato reso possibile da un generoso contributo della
Lloyd E. Rigler-Lawrence E. Deutsch Foundation.
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«Martha»: un ricordo

«Martha»: cosi voleva essere chiamata dagli
amici, piuttosto che col gelido «Miss Graham» o,
peggio, con l'odiatissimo «Miss Martha». A cin-
que anni dalla morte, proviamo a ripensarla, ad
analizzarne il fascino e a valutarne l'importanza,
uscendo da una generica devozione. Anche per-
ché, se non la «fissiamo» in qualche modo, la sua
ombra si fara sempre pit imponente nella
dimensione della memoria, ma sempre pit indi-
stinta —come e accaduto per le ombre di tanti
«Grandi», anche quelli che, come lei, morirono in
piedi e meravigliosamente sulla breccia. Era
diventata piu bella —nonché divinamente elegan-
te— andando avanti negli anni. Da giovane, a giu-
dicare dalle foto, era, senza dubbio, molto
«racee», figlia di «gente bene», della buona bor-
ghesia provinciale americana, a cavallo tra i due
secoli. E aveva gli occhi luminosi. il volto intelli-
gente e un corpo espressivo, quando esordi con
Ruth St. Denis e suo marito Ted Shawn. Ma, certo,
non era bella, o sexy. o fascinosa, almeno secon-
do i canoni prevalenti all’epoca del cinema muto,
quando comincio a lavorare in proprio. Aveva il
volto troppo lungo e sottile e l'espressione sem-
pre un po’ troppo tesa e aggressiva. Poi, pero,
negli anni Sessanta, una volta entrata trionfal-
mente nella terza eta —e ormai carica di onori e di
allori, dopo anni di lotte e di amarezze- il suo
volto aveva cominciato ad assumere una luce
dorata. quasi superumana. E gli occhi erano
diventati quelli —sereni e arguti— di una qualche
antica ed esotica divinita. Per di piu, la dimesti-
chezza con i lunghi pepli greci di tante coreogra-
fie mitologiche —adesso mitiche— e soprattutto
con il grande stilista americano Halston (fu lei la
prima coreografa, in senso assoluto, a stimolare
la metamorfosi di uno stilista in costumista per la
danza), sta alle origini della sua trasformazione
nella Gran Signora della Danza e dell'Immagine
Femminile: il famoso «Mito Vivente». Scelse di
indossare, piu 0 meno sempre, abiti dello stesso
modello —semplicissimo, quasi monacale: una
tunica accollata e lunga fino ai piedi e grandi
maniche, fino a coprire anche le mani (ben presto
tormentate dall'artrite). Ma il risvolto teatrale del
suo modo di apparire era il taglio, fantastico,
degli abiti, e la scelta del tessuto, sempre ricchis-

simo, tutto d'oro e d'argento, in «paillettes» o
materiali intessuti di fili lucenti. Come dire, un
saio, ma tagliato da Dior e con rifiniture di
Bulgari. lo la conobbi, per la prima volta, quando
aveva circa ottant’anni e mi sembro un’antica
imperatrice della Cina —signora d'un mondo per-
duto, meraviglioso e terribile. Parlava piano. con
voce soffice e calma, a un gruppo di critici di
danza, sul palcoscenico del Teatro Ateneo.
Eravamo tutti molto emozionati, ma anche spiaz-
zati. Perché con quella voce sapiente e aristocra-
tica, «Martha» parlava «come si mangia»: diceva
cose semplici, familiari, confidenziali. Parlava di
come, per anni, aveva fatto di tutto, anche le puli-
zie per terra, per continuare ad esistere e a dan-
zare. Raccontava le piccole e grandi avventure
della sua vita d'artista, liberamente mescolate
alla cronaca familiare, alle faccende quotidiane.
Nei suoi ultimi anni, quando ancora l'ingegno era
vivissimo, ma le sue forze e le sue capacita fisi-
che di movimento erano minime, i suoi‘assisten-
ti e collaboratori —capeggiati dal grande amico e
formidabile collaboratore, Ron Protas— la soste-
nevano in ogni sua attivita, intellettuale o fisica,
insieme la proteggevano da ogni fastidio o intru-
sione da parte degli estranei. Tuttavia, ebbi la for-
tuna di essere convocata direttamente, un paio di
volte, per una conversazione a due, rilassata e
informale. E fu cosi che mi resi conto da vicino
della sua assoluta eccezionalita, rispetto anche ai
maggiori coreografi americani, uomini o donne,
che avevo conosciuto. Il fatto & che «Martha» non
era affatto spaccata in due o in qualche modo
dilaniata da due anime diverse —quella della
danza e quella di «tutto il resto». Era fatta di un
unico impasto, in cui la danza —il lavoro in gene-
rale, creativo o no— era parte integrante della vita
quotidiana, delle idee e degli affetti. Il suo raccon-
to dell’albero che le cresceva in casa —a dispetto
di tutti e di tutto—tra le gambe del pianoforte, nel-
l'unica sala della sua scuola, era insieme un deli-
zioso racconto di vita urbana e una- poetica
metafora della sua missione di artista e di inse-
gnante. Insomma, era, in molti sensi. tutto quello
che molte di noi avremmo desiderato di essere e
non riusciremo mai hemmeno a intravedere da
lontano. Vittoria Ottolenghi




-~ ha consegnato il premio M. Carey Thomas Prize. Il 23 gennaio 1984, sul palco-

~ nata Cavaliere della Legion d’Onore. Il 14 aprile 1985 la principessa Cristina di

ETE _*_la Liberta. proclamandola ufficialmente un «tesoro nazionale»: per la prima vol-

Martha Graham

Martha Graham (fondatrice, danzatrice e coreografa della Maﬁtha Gﬁ ar nh‘«*i'i"

Dance Company) e stata riconosciuta sin dall’inizio della sua carriera come qaa ;';:,

forza primaria ed & stata paragonata a personalita quali Picasso e Stmvaﬁﬂtlf* LB

per l'indiscutibile dominio della sua arte. Coreografi e danzatori Plﬁonomﬂnp ga =-Fr *-n.‘h \

Martha Graham ha dato il pit grande contributo alla danza di questo ser:o con _ ,‘. ]

una tecnica originale da lei elaborata ed un monumentale repertorio di Spe R0 ) |
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coli. Il lavoro coreografico di Martha Graham é straordinario per le sue di en |
sioni: 181 balletti, molti dei quali divenuti classici della danza moderna am s&-"
cana. La maggior parte dei coreografi moderni in America ha studiato I,a tecn

di Martha Graham o ha danzato nella sua compagnia. Tra essi: Merc
Cunningham, Paul Tay; .Hri ' -,'_Tharp Alcuni tra i pit noti attori hanno frequem }
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. Bette Davis. Kirk Douglas, Gregory Peck, Tn*n% i Ay

«Randalwlp Torn, Eli Wallach Aﬁ,ﬁg Jackson, Rlchard Buonee Lorne Gi’e‘?‘a
Wnodward Diane Keaton Wa" ';_'

Leaf dell American Corr L servizo reso alla musica. La sua

influenza in tutte le art] ﬂ L -;r; A '1;""?'.'1}1 . Nel dicembre
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1979 e stata premia |‘ "‘-‘_'-'fj dy Center Honors, I‘ICDI‘IUECImentG ad una lun-

ga carriera con la qual a co trib {s 1alla crescita della cultura americana. Nel

1981 il Samuel H. Scrlp_ L, - e Festival Award 'ha definita «la piu
americana delle artiste, sinonirr o.'de.lla- danza moderna. Grande danzatrice, me-
ravigliosa coreografa, straordinaria innovatrice». Nel febbraio 1982 la Meadows
School of Arts, Southern Methodist University di Dallas ha onorato Martha
Graham con il premio Allgur H. Meadows Award per la superiorita nelle arti e
['ha citata come «simbolo della continuita del patrimonio artistico americano e
fonte di ispirazione per le generazioni future». Nel 1983 il Bryn Mawr College le

scenico dell’'Opéra di Parigi. il Presidente della Repubblica francese ['ha nomi-

Svezia le ha consegnato il Carina Ari Medal sul palcoscenico del New York State T Iy . |
Theater al Lincoln Center. | suoi colleghi, membri dell’International Alliance of
Theatrical Stage Employees, Local One, l’hanno votata come rappresentante
della danza per il premio del Centenario dell'unione, riconoscimento che viene
conferito ogni cento anni. Nell'ottobre 1976 il Presidente Gerald R. Ford ha con-
ferito a Martha Graham la piu alta carica civile degli Stati Uniti, la medaglia del-

ia svi ltasu alla Casa Bianca nell'aprile 1985. Nel 1990 «Life Magazine» ha

ncluso Martha Graham tra le cento personalita americane piu importanti del
secolo. Il 25 febbraio 1991 l'albo degli stilisti d’America I'ha premiata con il r
Lifetime Achievement Award. Martha Graham & nata ad Allegheny. in;
Pennsylvania, I'11 maggio 1894 ed & morta a New York l'1 aprile 1991; la sua an-
tobiografia, Blood Memory, é stata pubblicata da Doubleday nel settembre”l?'ﬁ
(trad. it.: Memona di sangue, Milano, Garzanti, 1992).



Martha Graham Dance Company
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Quartetto Novitango

| 4'.3 11 g4 |
to esplosivo e accattivante.
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A sinistra '/Ambasciatore del Portogallo Joao Nunes Barata e. a destra,

'Ambasciatore del Portogallo presso la Santa Sede Antonio Pinto da Franca
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Al centro la signora Gilberte Ossola con I'’Ambasciatore

della Federazione Russa Valery Keniaikin e Signora

-
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~

A sinistra il Maestro Piero Dorazio con il

SenatoresPieraccini e la signora Vera Pieraccini
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& T, Ambasciata di Francia in Italia

4Aervé Robbe
Brietta, Secret
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La Ferme du Buisson — Centre d'Art et de Culture de

La Région Nord/Pas-

sostegno alla creazione: Fondation P:

ideazione sonora: Cat “h”*‘r.;&

danzatori: Catherine Legrand
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HERVE ROBBE & nato nel 1961 a Lille e presso il Conservatorio della sua citta ha iniziato
a studiare danza. Destinato ad una carriera di architetto. ha interrotto gli studi per perfe-
zionarsi come ballerino al Mudra, la scuola diretta da Maurice Béjart a Bruxelles. Al Ballet
du Nord studia il repertorio di Balanchine e quello neoclassico. Nel 1986 si trasferisce a
Parigi dove lavora con Karine Saporta e Philippe Decouflé. Nel corso di un «cantiere» alla
Ménagerie de Verre comincia ad occuparsi di coreografia con Madison Slag. seguito in
breve tempo dal trio Histoire courte des enfants de la Place Hébert (1988). Ignudi Ignude.
Antichambre, Solo pour Nijinsky. Flowers for Madam, tutte creazioni dell'89. Robbe elabo-
ra in questi anni l'idea di una coreografia costruita sui principi dell'estetica barocca: que-
sta | origine del quartetto Appassionata. creato nel 1990 al CNDC di Angers e di Hiding ga-
me. per il Ballet Rambert, compagnia ospite al Festival di Aix 1991. Nello stesso anno gli
viene richiesto dal Festival di Lille un lavoro avente per tema la Spagna, £n esperant l'e-
clipse, mentre I'anno successivo & il Festival di Avignone a commissionargli De humani
corporis fabrica. Nel 1993 la Compagnia di Hervé Robbe viene ospitata in residenza alla
Ferme du Buisson, dove il coreografo realizza Factory. in collaborazione con lo scultore
Richard Deacon. Nel settembre dello stesso anno Robbe realizza per la Batsheva Dance
Company Matériaux de voyage. Del 1994 sono Flowing along e Flip Flac e del 1995 Id..
creato a Chateauvallon. Nell'aprile 1995 la Compagnia Le Marietta Secret firma un con-
tratto di tre anni con il Quartz di Brest in qualitd di compagnia associata. Nel 1996 Hervé
Robbe crea un progetto in due parti. la prima con i danzatori della sua compagnia (V.0.
Brest). la seconda con un gruppo giapponese (/.0. Mito). | due brani verranno presentati
nel maggio 1997 al Théatre de la Ville di Parigi. Lultima creazione di Robbe, Initiales. ha
debuttato nel marzo di quest'anno a Brest. Per il 1996—1997 Robbe ha invitato il coreo-
grafo americano Wally Cardona a creare una piéce per la sua compagnia, mentre lui sar3
impegnato a lavorare con il Balletto dell’'Opera di Lione.

Foro Guy THOUVIGNON
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FOoT0 CLAUDIO ABATE

aola Rampone. Michele Pogliani. Giuseppe Parente
"~ inscena opere di: Luigi Mainolfi
musiche originali: Fabrizio De Rossi Re’

R

maschera: Sergio Tramonti

mi: Paola Rampone, Fernanda Pessolano
~ disegno luci: Luca Storari
arco Schiavoni (Roma) Digital Master
realizzazione scene: Luigi Grenna
ione costumi: Zelj Anastasi. Carla Mei

produzione musicale réal

ademia Perduta/Romagna Teatri — Teatro
ER - Festival "Ballo e bello” di Comacchio
aborazione con: Danza Estate a Brisighella

coproduziof europa, Galleria Sproy

durata: 60°
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PAOLA RAMPONE Torinese di nascita. Paola Rampone
Sprovieri @ cresciuta artisticamente a ridosso della danza
americana degli anni Ottanta e, pur partendo da una solida
impostazione classica. il suo interesse si e subito appuntato
sul contemporaneo. Dopo un inevitabile training con i «mae-
stri americani» (Merce Cunningham, Alwin Nikolais, Trisha
Brown, Steve Paxton). la Rampone é infatti approdata ad una
ricerca autonoma sulla danza, affiancata da uno scambio atti-
vo con le generazioni giovani dei coreografi newyorchesi come
Tere O'Connor, Susan Rethorst, Sarah Skaggs (con i quali
lavora tra il 1985 e il 1988 durante il suo soggiorno a New
York). Ritornata in Italia, dopo aver lavorato con Enzo Cosimi e
Cornelia Wildisen. fonda nel 1992 la compagnia Entr Acte. La
sua ricerca si orienta subito in due direzioni: lo studio della
musicalita del movimento («Mi interessa quello che il ritmo
interiore puo raccontare...») e il rapporto dialettico tra danza e
arte. Nel progetto coreografico Tap Stairs Live del 1992 Paola
Rampone si avvale della collaborazione di artisti come Tano
Festa e Sandro Chia: in Lybra (1993) la coreografia nasce dalle
possibilita tecniche della scultura-macchina in scena: per
Nostra Dea, del 1995. Maurizio di Puolo, specializzato in alle-
stimenti di mostre, crea una struttura scenica che, limitando il
territorio del danzatore, lo costringe in spazi voluti e non
casuali, mentre l'architetto Francesco Donato crea costumi in
legno che per la loro particolare forma e rigidita assoggettano
la scrittura coreografica. Accanto all'attivita coreografica.
Paola Rampone ha lavorato in questi anni come danzatrice (&
stata interprete dello spettacolo Les dieux sont fachés della
compagnia francese «Festina Lente») e come insegnante.

FABRIZIO DE ROSSI RE Nato a Roma nel 1960, ha compiuto gli
studi di Composizione al Conservatorio di Santa Cecilia. Ha
pubblicato e inciso, tra gli altri, per Fonit—Cetra, Edipan, RCA,
BMG Ricordi. Scrive musica per il teatro, il video, il cinema, la
televisione; & autore di opere di teatro musicale come
Biancaneve, owvero il perfido candore (1993) e Paracelso dal
trattato delle ninfe, silfi, pigmei, salamandre ed altri esseri
(1994). Le sue composizioni sono eseguite in festival e stagio-
ni concertistiche in Europa, Stati Uniti. Asia e Sud America.
Fra i suoi lavori: Arrostisci il maialino per canto e pianoforte
(1989); Vampyr per sax contralto (1989): Mare Obscuritatum
per chitarra e quattro strumenti (1991): Aria di strepito per
sax e orchestra (1992); Les Tourbillons per flauto e clavicem-
balo (1992); Casa dei profumi (Esperimenti sul gusto. moltipli-
cazioni degli odori — dalla Nuova Atlantide di Francis Bacon,

1993-94): Terranera (un viaggetto nel proto-Lazio). opera
radiofonica su testo di Valerio Magrelli commis- sionata da
Rai Radio Tre (1994).

FEDERICA MASTRANGELI Inizia la sua formazione classica
presso 'Accademia Nazionale di Danza di Roma dove nel
1984 consegue l'abilitazione all'insegnamento. Studia danza
contemporanea e danze spagnole (flamenco, classico spa-
gnolo, jota), esibendosi in performance di flamenco in vari
spettacoli teatrali. Nel 1992 lavora con la compagnia «Altro
Teatro» di Lucia Latour e, dal 1993 al 1995, con la Compagnia
di Gabriella Stazio.

GABRIELLA IACONO Si diploma all’Accademia Nazionale di
Danza di Roma con Simonetta Cesaretti. Studia alla London
ContemporarySchool di Londra e successivamente lavora con
Roberta Garrison, Roberta Gelpi. Alessandra Palma, Aurelio
Gatti.

MICHELE POGLIANI Nato a Roma. nel 1985 si trasferisce a
New York per studiare alla scuola di Merce Cunningham.
Durante il soggiorno negli Stati Uniti lavora con coreografi
come Clarice Marshall, Eric Barsness, Ruby Shang. Doug
Varone e in collaborazione con Gabriel Masson. E stato mem-
bro della «Rosalind Newman and Dancers» (1986—1987), della
«Laura Dean Dancers and Musicians» (1988) e della «Lucinda
Childs Dance Company» (1989-1995) con la quale ha parteci-
pato al tour mondiale (1992) dell'opera Einstein on the beach
di Philip Glass e Robert Wilson. In Italia ha lavorato con Enzo
Cosimi, con la compagnia «Encanto» e con Adriana Borriello.
Gia insegnante negli Stati Uniti. continua l'attivita didattica in
Italia. Recentemente ha debuttato con uno spettacolo di asso-
li chiamato Rebel angels, con coreografie di Molissa Fenley,
Sarah Skaggs. Tere 0'Connor, Doug Varone, Jeremy Nelson.
Gabriel Masson.

GIUSEPPE PARENTE Inizia giovanissimo a studiare ginnasti-
ca artistica, distinguendosi con successo in diverse competi-
zioni nazionali. Studia danza classica e contemporanea a
Napoli e frequenta i seminari di Lindsay Kemp. Alwin
Nikolais, Ande Peck, Jocelyne Miloshau. Dal 1993 al 1995
lavora con la compagnia di Gabriella Stazio e danza nelle
opere: Agamennone di Roberto De Simone. Sansone e Dalila.
Inis di Ugo Deana.
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Fabrizio De Rossi Re
Afulu—Bu Quartet

ToNI GERMANI — SAXOFONI

FABRIZIO DE RossI RE — PIANOFORTE
MARCO SINISCALCO — BASS
LEONARDO CESARI — DRUMS

L'uomo di Afulu-Bu é vissuto in Africa settentrionale quindicimila anni prima di
Cristo. Fu scoperto in Algeria nel 1828. Si tratta di un tipo misto, come risulta dalla
grande variabilita dei caratteri e delle loro combinazioni. Strettamente legato all'uo-
mo di Cromagnon. | reperti appartengono ad una cultura che é la piu prossima a
quella coeva europea, e quindi costituiscono la piu evidente prova di un «ponte di
passaggio» tra Africa ed Europa.

19 luglio

[ ore 23.00

Giardino del Museo degli Strumenti Musicall j




Tenores «\Remunnu ‘e Locu» di Bitti

Daniele Cossellu = “Oche” e "Mesu Oche”

(voce solista e mezza voce)

Tancredi Tucconi — “Contra”

(controvoce gutturale)
Mario Pira — "Bassu”
(basso gutturale)

Piero Sanna - "Oche”
(voce solista e mezza voce)

durata: 60’

| Tenores di Bitti (NU), gruppo «Remunnu ‘e
Locu», sono nati nel 1974. Da piu di vent'anni si
dedicano alla ricerca delle tradizioni culturali
locali e, in modo particolare. del canto “a
Tenores”. Vincitore per sei anni consecutivi del
“Festival del Redentore” di Nuoro nella catego-
ria Canti a Tenores, si & esibito in quasi tutte le
piazze della Sardegna conquistandosi il favore
e gli apprezzamenti di pubblico e critica non
solo per la melodia del canto ma, soprattutto,
per la conservazione e il rispetto della tradizio-
ne piu autentica. Nelle sue tournées in ltalia,
Europa. Stati Uniti. Argentina, Australia il
gruppo ha avuto modo di farsi conoscere ed
apprezzare da etnomusicologi del calibro del
Prof. Pietro Sassu dell'Universita di Udine, dal
Prof. Roberto Ledy dell’'Universita di Bologna.
da Bernard Jacob. professore dell'Universita di
Parigi e da altri studiosi nazionali e internazio-

nali. Ad essi si possono aggiungere musicisti
quali Lester Bowie, trombettista jazz america-
no e Ornette Coleman (con il quale il gruppo ha
tenuto un concerto in occasione della manife-
stazione “Jazz in Sardegna”). Esiste una vasta
documentaristica sui Tenores "Remunnu ‘e
Locu”. Merita di essere citata almeno l'ultima
videocassetta con il documentario Alle radici
della musica sarda - La storia dei Tenores di
Bitti e i due compact Romanzesu (prodotto
dall’/Associazione Culturale Amori di Losanna)
e Intonos (firmato da Frank Zappa e prodotto
da Robi Droli di Alessandria). Recentemente in
Inghilterra il gruppo ha inciso l'ultimo CD alla
Real World di Peter Gabriel. In quest’occasio-
ne i Tenores hanno partecipato con un loro
pezzo alla realizzazione di un CD Rom insieme
al migliori musicisti e cantanti di etnomusica
del mondo.



Tenores
«Remunnu ‘e Locu»

di Bitti
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Il Maestro Roman Vlad e Signora

A sinistra Elisabetta Rasy con Muriel Drazien

Anna Proclemer e Maurizio Giammusso
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amburi del Vesuvio

canti antichi @ nuove contaminazioni (danze ai piedi del Vulcano)
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] d'a fatica
Serenata alla carplnese
Fronn'e limone

urriata ‘'ncopp ‘o tammurro
Sevillana ‘a tre

Va a fatica

Fimmini fimmini

Pizzica tarantata

‘Rumba scugnizza
Batucada a Pusilleco

Nando Citarella — voce. tammorra, tamburello
Stefanla Piccioni — flauto, tamburello
Git liana Danes — violino, tamburello
iniz —Lw:e organetto, tamburello

a Bernardini — voce, castagnette

lia Ciricillo - voce, tamburello
‘darbouka. rig. tammorra. bendir
F'apadla_-_-.tammnrra tamhur&llo
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ara — danzatore
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DONATO CITARELLA (NANDO) Musicista, cantante, attore e studioso delle
tradizioni popolari, teatrali e coreutiche mediterranee, ha studiato e lavorato
con importanti artisti come Eduardo de Filippo. Dario Fo. Lindsay Kemp.
Roberto De Simone. Vincitore nell’'81 del premio della critica discografica
(settore folk). svolge la sua attivita nelle maggiori capitali europee nonche
negli Stati Uniti e in Sud-America. Protagonista di commedie e concerti del
Seicento e Settecento napoletano, ha partecipato a vari film sia come attore
che come autore di brani e canzoni inserite nelle colonne sonore. Studia can-
to lirico dall’87 con Maria Rohrmann e ha sequito varie master—class con
Alfredo Kraus e Walter Blazer, del New England Conservatory di Boston. Dal
1995 e fondatore e direttore artistico dei «Tamburi del Vesuvio». Nell'87 fon-
da insieme ad alcuni studiosi (ethologi, antropologi ed etnomusicologi) la
Compagnia «La Paranza» producendo numerosi spettacoli sia in [talia che
all'estero. Collabora con compagnie quali «Balletto "90» di Anita Bucchi.
«Dimensione Arte-Scena» di Anna Cuocolo e con Mediascena. E docente
presso il C.R.M. di Napoli specializzato nella formazione di musicoterapisti e
svolge intensa attivita didattica sulla danza popolare e sulla percussione po-
polare dai tamburi a calice ai tamburi a cornice. E stato ospite del Festival di
Edimburgo "95 quale unico cantante lirico italiano esibendosi con la Scottish
Ruthuen Orchestra insieme ad altri cantanti della Comunita Europea.
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roto Piero TAURD

spettacolo realizzato in collaborazione con
Théatre contemporain de la danse







DAVID VALENTINE e HAKIM MAICHE

Nous ne sommes [
des stre

coreografia e interpretazione: David

produzione:

Ba

interpreti: Sufy 1; ‘.

: ',.r

durata: 10°

BOOGI SAIl

LI
h. Max—Laure Bourjolly
jolly, Sandrine Douarne.

René Emptor, Lolli a Ket | Levalant. Marguerite M'Boulé, Marie=Blaire Nancy, Patrick Nupert.

Sequenc;. d une

Michel Sousa
percussioni: lvo Abadi
luci; Patrick Clitus
ostumi: Patricia Ascensio
| suono: Franck Jamond

i€ontemporain de la danse

durata: 45'

MBDT

coreografia: Karim Baruu | w mbele, Hais.lmﬂa'fche Régis Truchy

interpreti: Jer'ome Hemen h-_,__--_ *m belﬂ' Haﬁm Maiche, Regis Truchy

musica live: DJ Tal
luci: Philippe Bouttier

uzlune Theatre contemporain de la danse

durata: 25'




Li Troubaires de Coumboscuro

A Toun Soulei (Al Tuo Sole)

Paolo Molineri — batteria

Dario Bertano — chitarre

Marco Ficarra — violino, chitarra elettrica
Clara Arneodo — voce

Roberto Chiriaco — basso

Bruno Sorba - tastiere

Davi Arneodo — voce, flauti, fisarmonica
Salvino Cannone — violoncello

durata: 90°

in collaborazione con RAI-Radio Tre Suite

Tra Liguria e Valle Susa. nel sud-ovest alpino del
Piemonte, si colloca la Provenza d’ltalia. Sono
valli di antica civilta e di secolari tradizioni che
affondano le loro radici storiche nei tempi del
Medioevo cortese. La lingua parlata dalla loro
gente e un musicale filo di gentilezza che lega il
presente al lontano passato, senza tradimento di
memorie storiche. Scambi culturali ed economi-
ci, migrazioni, transumanze, pellegrinaggi a lon-
tani santuari in ogni tempo, hanno fatto di genti
divise dal confine politico un solo popolo a caval-
lo della montagna. Coumboscuro & un vallone
delle Alpi sud-occidentali. un centro abitato di
poche case, Sancto Lucio (Santa Lucia in italia-
no). con intorno boschi. prati ed alte montagne.
Chi sale lassu. a 1200 metri di quota. sente di bat-
tere orme antiche. Questa valle. infatti, & culla
della riscoperta della civilta provenzale in Italia
grazie all'azione decennale del Centro Provenza-
le di Coumboscuro. La cultura provenzale che qui
e ancora viva si ricollega direttamente alla poe-
sia dei trovatori medievali. Ma straordinariamen-
te a Coumboscuro i Trovatori ¢i sono ancora.
Sono cantori moderni. giovani che eseguono mu-
sica di oggi su modelli di secoli fa, che cantano
un mondo antico, ma ancora leggibile nelle pie-
ghe delle Alpi di Cuneo. Si tratta dei Troubaires de
Coumboscuro, gruppo musicale che propone
brani di creazione e di grande suggestione su li-
riche in provenzale. La loro attivita e assai nota,

anche grazie alle importanti collaborazioni con
personaggi di rilievo nazionale. | brani del loro
ultimo lavoro discografico —da cui prende il nome
il concerto di stasera— sono interpretati da artisti
di fama come Fabrizio De Andre, i Tazenda,
Franco Mussida (ex PFM). Alan Stivell. Gabriel
Yacoub... Una novita assoluta nel suo genere, un
omaggio alla cultura provenzale ed una nota di
merito per lo sforzo compiuto dal gruppo in que-
sti anni. Lo stile dei Troubaires puo essere defi-
nito come miscela variopinta. densa di suoni et-
nici accoppiati a sofisticate timbriche moderne.
La strumentazione rispecchia questa caratteri-
stica. Fisarmoniche, flauti, violini, accostati a se-
guenser, batterie, chitarre elettriche... Si potreb-
be parlare di un sound mediterranec ben anco-
rato al continente. lontano da etichette folk o di
maniera revivalistica. La voce femminile di Clara,
fresca e purissima. crea immagini suggestive re-
se ancora piu inafferrabili dall'uso della lingua
provenzale, idioma flessibile ed assai «musica-
le». | testi, di Sergio Arneodo. sono liriche che di-
pingono la realta con sensibile animo poetico che
passa da delicati momenti interiori a coloriti ac-
centi di denuncia. Per questi tratti assai caratte-
rizzanti il gruppo si discosta nettamente dal feno-
meno delle «posse» ed il suo messaggio non si
identifica in una denuncia aperta verso la societa,
ma piuttosto diventa veicolo per l'incontro ideale
tra popoli e civilta nel rispetto di tutte le culture.



FONDAZIONE ROMAEUROPA arte e cultura

L1 Troubaires de
Coumboscuro

22 luglio

(nre 20.45

Teatro di Ostia Antica ]
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Monique Veaute con Luigi Malerba

A desira il Rettore dell’'Universita di Roma “La

Sapienza” Giorgio Tecce con Luigi Squarzina e Signora

Al centro Emanuela Castelbarco con il

Principe Pupetto Sirignano di Caravita



Nanni Moretti

Siivin Orlando

A destra il Prof. Francesco Villari con

Richard Alford. Direttore del British Council



LE FOTO S0MNO 0 MARCELLING RADOGNA
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La scrittrice Marisa Volpi
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Da sinistra Oda Nishimoto, Direttore dell’Istituto Giapponese di

Cultura. il Senatore Pieraccini e il Conte Perrone di San Martino

Il dottor Vittorio Emiliani e la signora Annarita Bartolomei



Il dottor Mario Sarcinelli, Presidente della Banca

Nazionale del Lavoro, con la signora Vera Pieraccini

Al centro Pietro Garinei e. a destra. Gino Landi

Marisa Laurito e Luciano De Crescenzo




BNL ¢ vicina
alla grande Arte

[La Banca Nazionale del Lavoro ¢ lieta
di essere presente in questa occasione € riconferma
il suo impegno di Banca vicina alla grande Arte,
per essere ancora piu vicina al proprio pubblico.

D BNL

Banca Nazionale del Lavoro
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domeniche comprese.

Senza tregua, senza incertezze, senza controin-

dicazioni: il libro pitu usato d’Italia passa la sua

vita a dare risposte, risolvere problemi, forni-

re soluzioni, suscitare idee.

Ventiquattro ore al giorno, in
[ -

ogni casa, in ogni azienda, con un’esperienza,
un affidabilita e un’efticacia semplicemente impa-

ragonabili. Perché in tutto il mondo, da sempre,

PAGINE
GIALLE

solo le Pagine Gialle pPOSSONo

essere come le Pagine: Gialle.
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C’é un teatro dove vi fanno
sedere in comode poltrone,
vi assistono con cortesia, vi
offrono il pranzo, smorzano le
luci e in pochi secondi vi offrono
uno spettacolo eccezionale.
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Cielo, tramonti e albe a 10.000 m.



Augusto, Cesare, Nerva, Traiano.
| Fori come non |i avete mai visti.

Entrare nella Roma dei Cesari, guidati da una luce nuova.
Visitare luoghi immortali, aggirarsi tra gli spazi e le architetture di una civilta tuttora viva e presente.
Tutto questo e possibile sfogliando il volume ‘I Fori Imperiali; la nuova pubblicazione che I'ENEL
ha realizzato nell’'ambito del programma Luce per I'Arte.
'| Fori Imperiali' € un viaggio sui binari.di un racconto coinvolgente e rigoroso che si fonde
con immagini inedite per impatto visivo e forza espressiva.
Un viaggio fra le luci e le ombre di una storia capace di risvegliare grandi emozioni.

— e TR,

|
S
Per ordinare il libro 'l Fori Imperiali' si prega di compilare il coupon e spedire a mezzo posta o via fax a:
Progetti Museali Editore, via Giulia 98 - 00186 Roma telefono 06 6865751 - fax 06 6865965
Desidero ordinare n. copie ................... del libro 'l Fori Imperiali’ a lire 180.000 l'uno + le spese di spedizione postale
;
Ir (0] o e e e e COGNOMEB.. . iciinntsivioiommasit
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| pagamento dovra essere effettuato al momento della consegna tramite contrassegno
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Lo Staff del Romaeuropa Festival ‘96



Fondazione Romaeuropa

Arte e Cultura

Via XX Settembre, 3
00187 Roma

Tel. + 39 6 48904029
Fax + 39 6 48904030

CoNSIGLIO DI AMMINISTRAZIONE
Presidente

Giovanni Pieraccini

Consiglieri

Richard Alford, Alessandro
Aschelter. Chantal
Colleu—Dumont, Giovanni De
Marco, Roberto De Meo, Piero
Dorazio, Jean—Marie Drot,
Romolo Guasco, Michelangelo
lacobucci, Carlo Lizzani, Jorge
Lozano, Mauro Masi, Carlo
Meriano. Gerardo Mombelli.
Gino Moncada Lo Giudice,
Achille Perilli, Edoardo
Pugliese, Stefano Rolando,
Jurgen Schilling, Monique
Veaute, Francesco Villari
Segretario

Giovanni Chiarion Casoni.

COLLEGIO DEI REVISORI DEI CONTI
Presidente

Giuseppe Sestili

Componenti effettivi

Rosetta Agresti Mosco, Nerea
Colonnelli

Alla Fondazione Romaeuropa &
stata riconosciuta la
Personalita Giuridica con
Decreto del Ministero del
Turismo e dello Spettacolo

STAFF

Direttore Generale
Monique Veaute

Direttore Amministrativo
Fabrizio Grifasi

Direttore Organizzativo
Lucio Argano

Direttore Produzione Tecnica
Progetti allestimenti
Saverio Genovese
Consulente per la musica
italiana

Michele Dall'Ongaro
Ufficio Stampa
«Strategie di Immagine»
Raimondo Astarita,
Laura Sgambati Cortese
Foto

Piero Tauro

Rapporti con la Stampa Estera
Eric Jozsef

Settore Rapporti

con il Pubblico

Valeria Grifasi

Settore Danza Italiana
Gerarda Ventura

Settore Edizioni

Ada D'Adamo

Settore Logistica

Fausto Rizzi

Segreteria di Presidenza
e Pubbliche Relazioni
Flavia Franchetti Pardo
Segretaria Amministrativa
Sonia Zarlenga
Segretaria Artistica

Sonia Rico

Romaeuropa a Massenzio
Carla Pisegna

Segreteria Settore Tecnica
Emanuela Carbonetti
Sylvie Fenczak
Segreteria

Valentina Pandolfi
Francesca Manica

Chiara Covone

Valentine Chessa

Settore inviti

Arbor Comunicazione
Immagine s.r.l.:

Claudia Di Giacomo,
Sonia Di Stefano, Letizia
Maurelli, Simona Senzacqua
Responsabile area S. Croce
in Gerusalemme

Luigi Grenna
Responsabile Area Villa
Massimo

Patrizio Paganelli
Progetto grafico
Tassinari/Vetta associati

Sovnintendente Amministrativo
Giovanni Chiarion Casoni
Consulenza Fiscale
Francesco De Petra
Consulenza Amministrativa
Gianluca Galotti
Consulenza del Lavoro
Silvio Prili

Jacopo Magaraggia
Consulenza Legale
Edoardo Pugliese

Paesi Partecipanti

Austria. Belgio.

Bulgaria. Repubblica Ceca.
Francia. Repubblica Federale
di Germania. Gran Bretagna,
ltalia, Macedonia,

Paesi Bassi. Polonia,
Portogallo,

Romania, Russia,
Repubblica Slovacca,
Spagna, Ucraina. Ungheria
e

Israele, Marocco. Stati Uniti

In Collaborazione con

Istituto Austriaco di Cultura
Accademia del Belgio
Accademia di Bulgaria
Accademia di Francia
Accademia di Germania
British Council = British School
at Rome

Istituto Olandese di Cultura
Istituto Polacco

Istituto Cervantes
Accademia di Romania
Accademia di Spagna
Accademia di Ungheria

Con il sostegno di

ITALIA

Presidenza del Consiglio

dei Ministri, Dipartimento
dello Spettacolo

Comune di Roma.
Assessorato alle Politiche
Culturali, X Ripartizione
Regione Lazio, Assessorato
alle Politiche per la promozione
della Cultura, dello Spettacolo
e del Turismo

Ministero per i Beni Culturali
Rome Tourist Authority - Ente
Provinciale per il Turismo

di Roma

Ministero degli Affari Esteri

GERMANIA

Ambasciata della Repubblica
Federale di Germania
Goethe Institut

Lufthansa

FRANCIA

Ministero della Cultura -
Dipartimento degli Affari
Internazionali
Ambasciata di Francia
AFAA

BELGIO
Ambasciata del Belgio
Sabena

ISRAELE
Ambasciata d'Israele
Ministero degli Affari Esteri

Presidenza del
Consiglio dei Ministri

DIPARTIMENTO DELLO SPETTACOLO
Capo del Dipartimento
Carmelo Rocca

Capo dell’Ufficio IV

per le attivita musicali

e coreutiche

Modestino Spagnuolo

Capo della Ripartizione
Festival

Elena Fanelli

Comune di Roma

Sindaco
Francesco Rutelli

ASSESSORATO

ALLE PoLiTicHE CULTURALI
Assessore

Gianni Borgna
Direttore Dipartimento
Giovanni Arnone
Dirigente Superiore Reggente
Gabriella Caporuscio
Ufficio Stampa e
Pubbliche Relazioni
Maurizio Venafro

UFFICIo SPETTACOLO
Coordinamento
Programmazione

Raffaele De Lio

Coordinamento Amministrativo
Simonetta Tironi

Responsabile Settore

Cinema e Curatore Allestimenti
Enrico Mastrangeli
Deliberazioni e Contabilita
Rosalba lerace

Daniela Lucentini

Emilia Arioli

Orgamizzazione e Promozione
Stefania Esther La Sala

Maria Carla Mancinelli

Roberta Arati

Si ringraziano la
Segreteria dell'Assessore
alle Politiche Culturali

del Comune di Roma,

la Segreteria del

Capo del Dipartimento
dello Spettacolo e tutti

gli uffici del Dipartimento.
Si ringraziano inoltre

la Soprintendenza
Archeologica di Roma,

la Soprintendenza

per i Beni Artistici

e Storici di Roma.

il Museo degli

Strumenti Musicali

per la gentile
collaborazione.

Si ringraziano le ditte
Sartoretto Group s.r.l.
Cooperativa Omnia Service a.r.l.
N.L.T. s.r.l.

Madema s.r.l.

M.C.T. Service s.a.s.
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| PAESI, | CONTINENT

la comunicazione. |l sistema italiano di telecomunicazioni e di assoluto rilievo internazionale € il suo sviluppo & il frutto del lavoro

« arte nella quale I'lalia si esprime ai massimi livelli:

di oltre cento aziende che formano un grande gruppo integrato: s |
I Gruppo STET. Il Gruppo STET opera in tutti i settori delle telecomuni- | _}\
cazioni: dai servizi all'industria, dalle applicazioni informatiche ai servizi

multimediali. In altre parole, le aziende del Gruppo STET stimolano con

il loro lavoro il dinamismo e I'efficienza dell'intero sistema economico.

E ajutano la gente a comunicare meglio, a capirsi di pit. STET & una tra le prime realta imprenditoriali del mondo. Quotata in borsa,

forte di migliaia di azionisti, coordina un gruppo orientato al mercato. E il suo impegno si spinge oltre i confini nazionali, diffonde Ia

tecnologia e il know-how italiani nel mondo. Le telecomunicazioni sono come I'arte: avvicinano gli uomini, i Paesi, i continenti.
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