dal 3 ottopre
al 8 novembre

Multimediale, molto singolare.






Incroci di civilta

[ondamentalismi persecutor sulla  Nord dei Normann, e
Romaeuropa & sempre stata base delia fede religiosa; nella sucoessivamente quelll con civita
attenta al rapporti fra chvitta Gﬁ'féﬁa I"IEIIH ﬁGEI‘GElﬂI un'identita pid lontane: pensate
dh'erse Ll E'ME:- Gﬂmpfﬂa é all'orentalismo arrivatoci con gl

fliuministi cel XVl secolo, dalla
Persia alle "chinoiserie” e poi, pit
recente alla fine del X%, con gl
influssi dellarte negra e di terre
sempre piu lontane,
Oggl appare evdente, nella vita
gudtidiana e nell'economia,
I'uniformarsi del costume, de
modi i vivere, a livellc mondiale,
con la forza predominante
dell' Occidente e forse, ancor piu,
degli Stati Uniti d'/America. Ma in
St realta sotto questa apparente
n J 0 8| E nto upiformita il lavoro continuo di un
almente i dialogo e di un confronto fra civilta
diverse continua & continua la
‘contaminazione delle civilta, non
‘soio della nostra verso gl aitn
~ paesi, ma anche di guella degl
gitri paesi verso di noi. Questo
fiey. gc:ces&r:} di 'incroci difcivita” &l
ol fondarmentale del nostro
a Festival. L'arte attuale &
: -."' . caratterizzata da una complessa
Paie s evoluzione: in primo luogo da
Sguest “incroci” di cul abbiamo fin
."'ﬁ Ui pariato, ma anche dalla
Q 1 . Bontaminazione dei generi:
- _‘, Bpesso uno spettacolo, come il
'Iu osiro Festival fino ad ogal

ichie dairn ?.tessﬂ

- menta, & insieme danza &
Lsica e cinema e prosa e talora
iche realta Virtuale, cosicché
liventa sempre piu arduo
glassificario, ed anche
ntaminazione del tempo,

iché musiche etniche di

tiche civilta asiatiche si aprono
gli echi della musica occidentale,

?-E::Iunque ahmamn fonore di
pesere stal scelti per un nosto

S 1 5\ _ tasnrsﬂﬁgim & soientiics peal programn ituraie de
A gl nasconn gravissimi probieri Sl el 2080 cie| |
o come-quell dallg disifzions 4u+ ST 1o I-IrE- J.:xmtamm}..mm i EILaio riconoscimento D
dall embiznie e gueii ﬂEIiEi I, & cr&rrmﬁa:m el Jruttu prosegure su un El fcﬁdﬂ L! e e
n.uneunnlagiaed g auasiper quastﬁs!mia.,;ﬁ Sono guelia, difficile ma esaltante, del
Eﬁaahi alobe = Tl e ole patate e | \gansclidare, con la cultura e
nalsmie farte; la comprensione & la pace
nel nostro mondo.
: “Giovanni Pieraccini
e FPresidente della Fondazione
spezie di teme un tempo favalose. el
L'arte che amiamo 8 essa stessa
" una storia di incrost ol influenze,
. dapprima ira gli stessi popal
b d'Europa; dal Mediterraneo al
| Romagwropa Festival 2000 si guida || Ramaeuropa Fastival
collega a piena titolo tra guegli 2000 pona 'accento sugll incroc

eventl che costellano i

ira i::iwltgafaaﬂndn dall Nganhna

fimarriento dell'offerta culturale dlliran, dalla Grar :
del Comune di Roma. Un'offeria allitalia, dall America all urﬂpﬂ
che appare sempre pill icca e- prﬁpenmaImagmciallerWue
# : cormpetitiva soprattuttc tandenze artistiche nel
i 4 questanng, msth*nmrtameaar della musica, della danza, !
= I'appuritamento con il Giublleo, cinema,, Hﬁunmumpa Fasﬁval La Regione Lazio & lieta di dare fitiovi progett *riastrant”. Ln vero
v che ha richiamato pel l‘ie tiene fede, dungus, alla'sua anche questianno fisonanza ad 2 Propno crocevia di culure in cul
- visitaton da ogni parte arocazmne ad aprirs| ale differenti  uno degh eventi di maggior scoprire molteplict linguaggl
Mat.come quaat’a’lnﬂ infatﬂ i ﬂesl nﬂﬂn ioaRoma, il Bomaetropa artisficl per un amr.:chmmﬂ B

Roma. sl &imposta alrat@nm
mondiale come luogo d'incontro
di ::llﬂera'm culture, cmﬂtta

mwg:} S tra‘rta dr una uemna

ehemlaﬂrttéd Hﬁﬂ‘iaala

-1 :::he: oo foon immam
daﬂaﬁagmLazta. mnqua i



e = B il L

- -—'—‘_ a2

a
=

Romaeuroga Festival2000 .

Come si costitui ur'identita a partire da Una. “rﬁ“ﬂ’ﬁm&

Culture oggi? i

Come creare delle opere che'enfrano in nmmn |I mru:ir:: dl

oggi, cosmopolita, multicutturale e paligiolto?" p

%H‘n[—:- decﬂemma e a0 not? : .
maeuropal nspmﬂae a guesti wﬂar:roga;pyi

Questa ricerca cf fa appioeare &MT%W e WEL .

cinema, Iltafi. s eatro musicale, ), helio; 5tesso la

loro m ._ @nac di aprire tn g@a@m&m ico del

Mg ' ‘iﬂ . R ;
_ ‘ﬁ' ':‘;‘fm. f" fen B ' anes :{ spe ;li,-.@ﬂ L EUE' GS_,I'EHEF’E
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cano sulleredita della fradizione e if nostro mondo che si fivela
 pitt cactico e multiforme.
ﬁBlTarga di Buenos Aires significa presentare una forma

i e m da m‘Eumpa in crisi verso | grandi spazi

S nelsuo
a iderti parhre dalla degradaziona.’
0g ,: _' ifo femmar::r di lmmlgrazione =

tutte le sue compon
innovativi & perché Ielle
sono tra le pil vive del
Questi tre viaggi che prg
SUO Modo la rapprese
Pariare di multﬂ::ulluralrta AwWian
tentare di avere un puntc:uglr
eurocentnsmo, |
Secondo quali valori, e qtﬁ@
“radizionale” o a;eaz&m're':?
Quale S[]E.Eiﬂ dﬂ[&_ﬂ"ﬂ cre :.:
diversi e che so D Sif
altri linguaggi e ttﬂ
Queste forme dette con 'g
affrontano la complessa ereagione
implicazioni pﬂogprevea il e 'z
ragaiungere. |, Goebbels, ">
Jacqueline Ris ha reso un Beil'e
affrontato I'ostacolo con success
Heiner creaun |
che rende EEI'EIHIE I'indefin |E mao
pOSSOND temers o perare e sua“ﬁgu

Josef Nadj, parte damtaammm

il inguaggic, t 'e dal suﬂ Dassato
inventare il future, coathkl nu.-;+
presente senza aftermatiy nrnEdI ‘8

Alain Platel ci i i .=H- &
- ; I anr::'

piccola citta ;fei

popelazione A

da individui h.l r.'.'.ﬂ a caoti
SUD D ...-- H. Vel TR
Philippe Jamet, Sna ‘4;‘ ﬂca-e:a Flma = nte un ﬂatalngﬂ dl :
Romani. Che Cosa [ - un Di una citta?.

Che cosa ci fa cap'l :
uentasuunape a7 In
dello spirito di una S0Ci ‘? :
La situazione che scopnia 0994 &

m&armﬂmstrnsgm.f Ff'i’i
Dnrru:ﬂesm:r sono vicini senza oﬁﬁmﬁ in. J;‘n@cle (g
k| ' " -7 j‘- '__\_

_:'."" o xﬁﬁJI‘Eﬂ. I Agenzia

'ﬂaver“e awto |
ﬂﬂﬂﬂﬂm | collaborare con |
nostri Emicf di Remaeuropa nella
: mmazione. di UK Today:
afoma della vivace
uiturale britannica.

Ci-auguriama che la ormai nota
fama di Romaeuropa perla sua
programmazione innovativa,
venga rafforzata da guesta
maratona ditre giomi durante |
quall saranno presentati artisti di
diversa esfrazione, dal revival
britannico del jazz: mﬁmblm.
alfatmosfera dei -::futmﬂﬂ.la,
musica Asian Unde Srg _ﬂ.;-- id

,Permaﬂ

'umwiadlﬂme tutte singolar, pmmcataﬂaa scond

ssione culturale. Musica, danza, libri, film natida un incontro di-
gentin nifico testo Evansto(’}amega Ci parla

vigorosa e Creativa energia della
nuova danza britannica.

Siamo molto grati ai nostri colleghi
di Fomasuropa e a tutti guell|
che hanno contribuito alla
realizzazione di questo progetio,
non ultimeo gli artisti stessi che
hanno accettato con entusiasmo
Il nostro invito di esibirsi nella piv' _press

\per le relazioni culturali,

The British Co
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non. saranno aagartti a Fiumaat.lrﬂpa Hell] gram‘l nomi delia

Certamenite
. -danza contermporanea o4, come Jirf Kylian e Paul Taylor.
- Vogliame coinvolgers lo spettatore ¢

iplacere e divertiments ma
senza complieare la confusione apparente che gia ci offre il mondo.
‘dioostruirsi una sensibilita: Estgﬂca rtung sguardo critico
che gl permetta di accogliere | mutamenti dell'arte di 6ggi.

Jrastormare 1o spirto di consumo in spirto di curiosita,

I-Festival si svolgera dal Teatro dell'Opera al Centro Soclale
Brancalecne, passando per il Teatro di Roma, il Teatro Qlimpico; Villa
Medici, [‘Auditorium dell Accademia di Santa Cecilia, e |l Teatro
Nazionale che sara [l nostro punto di nferimento,

Hlngraz:arrm I cﬁrettﬂn con cui abbiamo potuto collaborare sia dal punto
di' ‘organizzativ ';:na artistico.

'. & senza Iapmgglcn attivo del

Ministero Ivite Culturali, dell' Assessorato alle Poliiche
Culturali , della Regione Lazio, del Ministero deg
Affari Esten 0 istituzionale forte e consensuale dimostra
da parte de onali e locali la volonta e la necessita di

ntemazionale che propone l'arte di oggi. Nostri
pre e istituzionl intermazionali che lavorano a
e Accademie e Istituti di Cu ura,.

tate, aJ di la di un festival cf ..u esenta una serie di

f: pnnﬁipaﬂ co- pmd tar lcha

8 di istituti e di festival stra
dldrﬁusmneeur. _
nTﬂI Iﬂﬁﬂtﬂl ‘11'{ I
.} ' 1 ﬂqu:n rmnu HCale
gn i- Iil-fu ,.l'

F 't el

sHacol © [fm«grd :

n{.-“ rln—‘ 1_-“ 'ﬂi i 'I )
maﬁrmgna Spesso in dirgtia | nosin cont=1, |l ij-hm
o ':ha profunge Ilm D L

: : gelropa Festival 2000 si
- = ﬁ"lpuﬁclaapﬁassmnantﬁ
T2 N A Aprendo le porte al'Europa ed
o P .ﬂ,aglnahmnt|nentu | suoi
SRR~ organizzatori, dopo aver scelto e
e Je loro mete - quest'anno in
NENTY. particolare 'Argentina e I'lran -

portano a Roma produzioni
sceniche degne d'interesse e
attenzione. Cluesta apertura e
guesta curiosita sono oggi cosi
necessarie tanto pit che viviamo
in un mondo dove tutto comunica
g Circola senza che riusciamo
sempre a percepire ['originalita e,
per cosi dire, il sapore della
cultura che determina il modo di
vivere e di pensare di uomini e
donne con cui, in paesi lontani,
entnamo in relazione ogni giomo.
di pil. Pit vicino a noi, ¢i faet 3
ancora pil piacere constatare
che dopo il festival'ei Mantpellier,
dcwe (9] _scnrar:} luglio & stata
entafdia giovane danza

bella capitale d'Europa . Jliaiena)ia danzadrancese,

A tutti l'augurio di una rnemm'abﬂe Dresentats guesf'anno da fre
esperienza. pagnie, € presente in questa
Dick Alford u::wa edlzn:ne del Romaeuropa
Direttore Generale per I'l ival dove, ancora una volta, i

i artistic] e culturali tra I'talia
;fE! Francia, trovano, da sempre,
o lin'espressione felice e di talento.

Patrick Talbot
gy Consigliere culturale Ambasciata
, di Franeia in ll:a

Con mia grande soddisfazione,
grazie alleccellente
collaborazione che & venuta ad
instaurarsi con la Fondazione
Romaeuropa e 'Opera di Roma,
siamo riuscili a presentare
nuovamente al pubblico romana,
nel corso del Romaeuropa
Festival 2000, i| Nederlands Dang
Theater con due balletti di Jirf
Kylian ed uno di Paul Lightfoot.

La collaborazione e la comunione:
di intenti tra la Fondazione
Romaeuropa e 'Ambasciata del
Regno dei Paesl Bassi nel campo
multiculturale e multimediale sta
vivendo un periodo diintensa
fioritura e sta. dando, oftimi frutt
come guello, per citare un
esempio, dello speftacolo di Jir
Kylian del 22 ottobre al Teatro
del'Opera di Roma che & stato
scelto a far parte del programma
culturale mondiale delle Nazioni
Unite,

| Paesi Bassi, che ho I'onore di
rappresentare in italia, non
posseno che dirsi soddisfatti degli
ottimi rapporti & degli
entusiasmanti risultati che si
stanno ottenendo ed esprimono
la speranza che |la collaborazione
con la Fondazione Romaeuropa e
con tutti gli altn enti preposti alla
diffusione della cultura e dell'arte
continui e si rafforzi nel tempo.

Madeleine D. Mansvelt Beck
nsigliere per ghi Affari Culturali

dellAmbasciata del Regno

dei Pacsi Bassi a Roma



Accademia di Francia a Roma - Villa Medici
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Coullaburazione speciale -
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coordinamento

Collaburazione artistica
L
Lon la collaborazione del
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\ - nel
TESEC o PRI dPI ﬂnﬂt i mr BMpo i ',
borgesiano I’Eit”‘p:' ﬂ'*tato nello. spazra hoN ;Jlu a:::l )= jotaas
EML,LJ ma circolare,,’ “EFF]GEH co’. L espenonza temp _ )
yalimentata da f[}[}’[ﬁ,ﬁ;ﬂ, *nnt trar S g ; AT e, ni atara ’--E--"Té‘.';:‘
temrﬂ otale interattivo @ Per gUaGHNTD SRt : hn :‘F* a!l'maﬂaﬂm 1uogh

Aedalo di forme poste le une ﬂF‘IJE.‘ aihfe el grﬂwqha
aventa significative a forza di akea:

ransSIZion ﬁﬂnﬂ@ﬁ@'ﬂﬂ e dleatona,

passeng Jiata a volonta nelle gal erie Eatt&'mﬂeﬂrﬂﬁhchs .
acoess| EII& catacambe. ﬁzun'lar'ﬁ di Bui!‘a Iaggmﬂa yuole
m- JiUNgessero qualeq:ja Vaﬁ

Timescx pe project fa agpelie aldesideno di ciascu
visitatore, “spettatore amiulants! chesceglie i DI’GDHB
tragitta, trasforma lmperaa Eﬂ&ﬂiﬁaﬂfﬁ’ﬁ&m L SENso;

Timescope project & Un percers > it 'Gnat-a:qtamngm
visivo, temporale, Un labirnte in el {a m&zm& va a tentoni i e _
~ Jorg

Timescope project, pece ins shtu fsamaﬂ.au ‘architetiura del
loga, i sottemranei del bosco ai Vil MBdIc!, & un percorse Ja
nel quale il visitatore ascolta, guarda) agisce, spostandosl 8y '“"
secondo 1l proprio arbitrio, nel labinnto ¢rea la propna |

ettura, sceglie un cammino fre il nail 2 Come o sp e
momento, partecipa allo spettacelo, gt ricettacalo, i some linfluenza di un paramy 210 S
sintetizzatore ai paesaggl soner e visivi che distilla a volonta & actompagna I'atani ""{ﬁﬁlp bl _‘

secondo il viaval, | ritmo dei passi.

i1 witte e inzionk, ognivolta che si e difronie a diverse
alternative, ¢l siaecide parund e sielrmipano. e afre...
Se ¢l si decide per tutte, sl creant cosl, diverss futun, divers
tempi, che a loro volta proliferana & 8f biforcano,

Jorge |Luis Borges, Il giarding gei senticr che si biforcano

1
Have you been here before
I:]

No this is the first time
Una serata con Robert Wilson

Per la degustazione alla festa di inaugurazione
del Romaeuropa Festival 2000 si ringraziano:
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Programma patrocinato
e organizzato con la

Presidencia de la
Nacion Argentina
Secretaria de Cultura
Secretaria de Turismo

@ PRESIDENCIA

L1 '|.h EETINA

Gobierno de la I:Iudad
de Buenos Aires
Secretaria de Cultura

Gobierno de la Ciudad
de Porto Alegre
Secretaria de Cu ur

Ufficio Culturale
dell’Ambasciata dell
Repubblica Argentin
in Italia

Collaborazione artis
Aldo Grompone & Ci
Welsh -

Si ringrazia Daniela Pace

5% gestango!

(cos: titolerebbe Piazzig
Buenos Aires, cuando lejasy s
30l0 hallaba consuelo

en las notas ge un tango oulZon
que lloraba el bandoneon,

Buenos Aires, Jus irando por i
bajo el sof ae otro cielo,

jcuanto flora mi {,{J,fafﬂﬂ
escuchando tu nostalgica cancion!

“Vicente Rossi, Carlos Vega e Carlos Muzzio Saenz
Pefia, studiosi attenti, hanno dato versioni diverse
sullongine ael tango. Non mi costa nulla dichiarare che
sottoscrivo tutte le loro f“rh,llﬁ onl, nonche qualsiasi altra.
Abbiamo una storia del destino del tango che |l
cinematograio divulga p?na:mcam nte; secondo guesta
versione sentimentale il tange sarebbe nato nelle periferie
maltamate (in particolare alla Boca del Riachuelo, per i
menti fotografici del posto); la buona societa lo avrebbe
inizialmente ignorato e solo dopo, verso il 1910, si sarebbe
arresa a quell interessante prodotto suburbang, indottrinata
cal buon esempio ai Parigi. Questo Bildungsroman, guesto
‘romanzo di un giovane povera’, e ormai diventato una
verita indiscussa, assiomatica”..

E con gueste taglienti parole che Jorge Luis Borges apre,
nel 1855, lundicesimo capitolo, dal titolo "Storia del tango”,
del suo Evaristo Carriego - il libro piu argentino di Borges e
tra | suoi piu curiosi, pastiche di biograiia e di saggio, di
narrazione € ai ntomo alle proprie radici. Perche propro in
gueste sue radici coesistevano quel mondo reale e quel
mondo fantastico che senza soluzione di continuita
permeano la sua stupefacente produzione letteraria;
Buencs Aires misteriosa e magica capitale, "patria” degli
argentini piu dell'Argentina stessa; la Buenos Aires dei ciell
blu spazzati dalle nuvole e guella dei sordidi sobborghi

.. Diriase que sin forma que apenas
atardeceres y noches de deletrean La Tablada y El
Buenos Aires no puede Choclo), y que esa especie
hacerse un tango y que en  venturosa tiene, aunque
el cielo nos espera a los humilde, su lugar en el
argentinos la idea universo.”...

platénica del tango, su

forma universal (esa

Jorge Luis Borges - Obras
Completas, Evaristo Carriego
“Las Letras™ pag. 163.
Emecé Editores,

Buenos Aires, 1974.
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rrdiuratmﬂnte del tango ("Prima era un Drgwb G
0ggl e un modo di camminare’). ..

Ma forse in pochi sanno che | Grande Cieco, lo studioso
della Divina Commedia, delle Mille e una notte, della
letteratura tedesca medievale, |'Inventore delle giaboliche
architetiure matematiche della Biblioteca de Babel, |l
compilatore della pit iImportante Ant logia della letteratura
fantastica, "artefice” di alcunes delle piu belle poesie del

Novecento.., fosse poi anche | :-;';li“‘nl'— di testi di milonghe €

di tanghi che VEITanno Imess 31N musica aal [,J.J rivolluzionario
degil “‘?E%-.Z!_J.- i, Astor Pie r’rf !-“_-“: Alguien le dice al tango,
Milonga de Jacinto ’-’:;5‘"“"_3”-{__3. Fl titere, Mil "r’lua de don

MNicano !J":w ies, Milonga de dos hermanos, Buenos Aires,
Un cuchillo en el Norte, sDonde se habran ide?, Milonga
r'i.'_ -|'_j .""'u-""ln_._[ [ r"-.,- ||I N _;d [l e | B)e '-..:'r| ﬂ'nﬁll-r"ll':_‘-:'.'n I-.'-..JE-

comp aartos muertos, Milor 1ga de Aloomoz, Milonga de
Calandna, Milonga de Manuel Flores (pubblicati in una
plaguette dal ttolo Fara las seis cuerdas).

Si, perche anche questo & il fenomeno-Argentina. Incrocio
di culture e di idee, dove | grandi scrittori non disdegnano di
inaitrarsi per strage cne | loro colleghi Inteliettuall europe
avrebbero sempre guardato con sufficienza, se non con
disgusto: Julio Cortazar che scrive anche di pugilato e di
jazz; Osvaldo Soriano che si cccupa anche di calcio;
Borges, & le sue milongas...

| tango & corpo, & amore, sudore, fumo, sesso, pianto,
DdlD tenerezza, oscurita, passione. Il tango € una musica
strana, unica, nata dal meticciato di ritmi locall con altri
importati, dallincontro di razze diverse (italiani, creol,
spagnoll, ecc.), cne porta dentro di sé calore latino e
languori dellimmigrato, strumenti di origine europea - come
| bandoneon; tristezza pura espressa in suono - e refolj
jazzistici. E che & riuscito ad accogliere sotto le proprie ali
mondi e tradizioni differenti; Enrigue Santos Discépolo,
{E_;,arlms Gardel, Gato Barbieri, Astor Piazzolla, Paolo Conte...

orges,

E ancora Borges, per iniziare e per concludere:

"Si direbbe che senza | crepuscoli e le notti di Buenos Aires
non possa nascere un tango, e che in cielo ¢i attende, nol
argentini, l'idea platonica del tango, la sua forma
universale... e che questa specie fortunata abbia, per
guanto umile, Il suo posto nell' universo”,

FPaolo Collo




. 91 direbbe che senza 1
crepuscoli e le notti di
Buenos Aires non possa
nascere un tango, ¢ che in
cielo ci attende, noi
argentini, I'idea platonica
del tango, la sua forma
universale (quella forma

Nato a Junin, In

provincia di Buenos Aires, nel
1951, figllo di un chitarrista, si
awicina alla chitarra fin da
Bambing alfinizio come
autodidatta, pol seguendo gl
studi accademici. Debuttaa 8
anni, sul canale 7 di Buenos
Alres, accompagnando il poeta e
cantante Jaime Davalos e I'attore
Tato Cifuentes, e in seguito
accompagna alla chitama
interpreti come Roberto
Goyeneche, Chabuca Granda,
Horacio Guarany, Rubén Juarez,
Maria Grana, Virginia Lugue,
Enrique Liopis, Rosamel Araya,
Hugo Marcel, Mara Martha Sema
Lima o Chango MNieto, con cui
realizza numercse incisioni ed
effettua tournée in tutto il rmondo.
Dopo aver formato il duo “Los
Dominguez’, insieme a suo

che appena riescono a
sillabare La Tablada o El
Choclo), e che questa
specie fortunata abbia, per
quanto umile, il suo posto
nelluniverso.”...

Jorge Luis Borges - Tutte le
Opere - Evaristo Carriego “I testi"
pag. 275. Arnoldo Mondadori
Editore, Milano 1984.

fratelio Raul,
"Los Antoniog™ e-"Los
Aviles”, tra il 1977 el
1‘:}!:%# accoghe nel duc
anche il bandoneonisia
MNéstor ’u arcon. Fir dal
.I“"!"}-t' IDI L I“.. s S 'I
"l_J-.]l'“ ico 0 I'_r_J ---ﬁ,r O ira
primi chitarmist de
mondo, per e sue
esiizion come - solista
rm—lu*[ iU Imposiant liI”HI
deqgl Stati Linii, iry tutto
dLﬂﬂ America, In EI_JPC'L.-J,
in Turchia e in Giappone.

2 |l-gruppo

Ha INncisn, come solista, dischi
in Argentina, In Giappone, nedl
Stati Unitl e in Gemhania.
Il suo repartorio aboracoa la
musica J'LI olare e folkionca d
civersi paesl, speciaimente

dell a":"-rjﬂ"‘ll"‘d e talora anche
opere di compositon classicl.
La sua notevols capacita
gsprassiva g la sug abilita
nellimprowisazione lo hanno
portato ad esibirsi stabilmente in
diversi programmi radiofonici e
televisivi argentini. Compositore di
temi come Manhatan, [rombasis,
Faseando, o Suile argenting, ha
partecipato Inoltre anche alla
colonna sonora dei film La
peficula def Rey, Sury Tango.

OGNI SERATA S| ESIBIS
Julic Cesar Di Chiazza, He -n 5

Maran:

0 Dominguesz
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inema

ore _-Eﬂ Te atrﬂ_lhlaaen ale

Proiezione di as‘tratlf%i film pit famosi di Carlos Gardel
ore 20.30 Teatro Nazionale

foﬂ q%n{g;n Trio
chitarra -JLJ Hi%

~ chitarra Emnh:} Alberto
- chitarrone Hatl "La Llave” Dominguez

Adriana Varela
Voce Adriana Varela |
Con 'accompagnamente di Horacio Avilano, Adriana mﬁlﬂﬂh; Gmmﬂla
Rllepca, Agustina Albistur, Marcele Macrd, Mar€slo Tofes,
Guillerrno De Lella)'Raul Mogne

ore 20.30 Teatro Nazionale
CINEMA

Los libres y Ia noche
Basato sui testi ditdor

Lecmardn Si::aragﬂa
Produzione di Diego D If" COVSHY ig) "”T"”d'r?hw o
de GGeneral & L,ﬁr Martin, INCAA e Canals h:rl_.uuul It -
[ogiibrosy g roche, combinandraguumantan e f'r:'r'“r ogle laviE 2 E
.'.'-'L'-..-'-'.':I“-." i URo-Ges Pl insian scrtton d igua spagnola r s .
Il protagonistaineama lo Slesso personagaio creato dF_th 56 ‘n[T.-'.'_'lﬂ:-]

adder |l"51r'h[‘_'j~._.lSI niel labirnto delle biblictecha o degll nnurmeraval b, n’lﬂ,
guesto persanaggio non € altrg cha:Eargeg Stesse,

Riversidad Nacional

BALLERINI DELLA COMPAGNIA LA ESTRE
. m- F:p'rw i, L,arl*:u:pnh'f' Sanchez Jose Shd

1. Elio Vitall, Sivana Grill,

, Maria Cecllia Ironcase

ar 14
antes

4 Parigl e'gusiS i
[ango che Si -"“r:‘r:-bra a Grangsia,
i' | l:_.'.'l_::'n:':-..J' id. o= EIHCJ'E
convocata da Quiney -'
are |'Arger !:frr'ﬂ =
EONC e*‘u jelle Americ
dividendo il palcoscenico &g 0
Paul Anka, Liza Minnelli, Calig
Cniz, Ir'l:}r Uﬂrulr‘ Arturg
%ﬂr‘uﬁma Daniela Mércting Fﬁﬁi
Marley e Kenny G. TodosEh
G -antando so Ir‘: la direzione’di Lalo
Schifrin. Ha ottenuta | premic
ACE per due anni consecttvi per
| dischi Tangos e Maginiae.
Nel '94 ha presentato al Teatro
General San Martinil suo CD
Corazones Perversos, con |
rnusicisti daime Ross e Hugo
Fatonisso, & nel '95 un suo
nueves levoro Grandes Exitos
NEl86 incide Tangos de Lengue,

|':'1r'.~ [Slals HH
i

Fin da gquando ha iniziato ia
camiera artistica, Adnana Varela
ha dimostrato di essere una delle
iglarn cantant al I3ango ae
momento, per quel suo
@nginalissimo modo di cantare
che simboleggia cunosamente
fincontro tra la musica tradizionale
portefa ed altri genen musicall,
i cui il rock.

Ha partecipato a numeros festival
iemazionall come quelio di

—

B — r : sUeomposizion inedite d Enrigue
A d IS”a.n 2 V a ¥ 1 a Cadicamo. Nel '99 incide, con la
7 3 S Eelianorazione artistica
: . HLiguayano Jaime Ross, |l

SL0. @titimo disco Cuando ef fio
_J o B, pervaso di nuove sonorita
Y - ){jefld contaminazione deila
y ﬁiﬁ&? g africana e dei ritmi

xalari del litorale uruguayano.

|1-'- ¥ ;'-"l
[
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"~ ore 20.00 Foyer Teatro Nazionale

Omaggio a Carlos C
Proiezione di estratti del

Ore 20.80 Teatro

Yo Pare

bandoneén JUliD Fanes 5
pianoforte Nicolas edesmal

. contrabbasse Ernigue HECfﬂﬁﬁ

im pitt farnos df Carlos Gardel

Argentina, Francia - 1999}
arco Bechis

» anela Costa, Carlos
- Eehevama Enngue Pineyro,

on aganiin
copreduzione con Classic (italia),

Cuarteto Fsteban Morgado Nisaraa (Argentina) e Paradis Film INCONTRO
violino Damian Bolatif (Francia). Scrittorimondo
bandenedn \Walter Caglia ezigne ufficiale 1999 Cannes

. contrabbasso HOracio: Hurtado stival International du Film e

chitarra Esteban -t't"

Patio de Tange
. voce Lidia Borda =5 N

voce ¢ chitarra Brian Chie

chitarra, anangimm‘ﬁiﬁgﬁlgg' !
abbasse, chitarra Cuartoto Estebar Morgado

L
=]

violine, bandoneén. con

Julio Oscar Pana, nato a Buenos
Alres nel 1947, figlio e nipote di
suonaton di bandonedn, dal 1965
comincia a prendere lezioni dal
grande bandonednista Julio
Ahumada, erede e perpetuatore
di una delle linee interpretative pid
importanti del bandonedn, guella
di Pedro Maffia. Nello stesso
anno comincia la sua camera da
professionista suonando
dapprima con il padre, pol con
F'orchestra di Dante Yanel, con
lorchestra Ahumada-Bonano,
con l'orchestra del pianista
Osvaldo Manzi e tanti altri. Nel ‘68
st unisce allorchestra di
Miguel Cald, una delle
figure pil
rappresentative del
tango degli anni '40, tre
anni pit tardi suona
insieme ad Edmundo
Zaldivar e Lito Scarzo.
Gia considerato uno tra
| miglion interpreti del
Su0 strumento, Pane si
unisce all'orchestra di

Lidia Borda

Interprete estremamente
espressiva, ha maturato
uno stile molto personale
nelaborando alcuni
elementi di vecchie
canzoni ormai
leggendarie. Il suo
repertorio & costituito
soprattuttc dalle opere
del passato che,
attraverso il suo talento e

Pati

ia sua notevole qualita
vocale, rvivono con
grande intensita. Si é
esibita in numeros|
concerti, tra cui il 2°
Buenos Aires Festival en
Porto Alegre con Brian
Chambouleyron e Esteban
Morgado, durante il quale ha
cantato in duetto con Ruben
Santos, figura emblematica della
canzone gaucha, il 1° Festival
intermacional de tango de Porto
Alegre, e il Buenos Aires tango
Festival Intemational. Sulla scia
del grande successo ottenuto
durante le sue esibizioni, la BAM
Buenos Aires Musica la invita ad
incidere il CD Patio de tango.

yonto intermational Film Festival,
arage Olimpo di Marco Bechis

itendericordare | trentamila

citadinl sequesirati e faftl

! -l _ in-i"-"JQEﬂliFE Trﬂ 1

1l 1982, ma cerca anche

il projetiars clire, componendo

un guadro sulla violenza e la

diftatura che va bene anche per

usicale Esteban Morgado

)

Montalban.

A cura di Paolo Collo, caporedattore della casa editrice Einaud.

ore 10.00-13.00 Casa delle Letterature

Borgestango. Incontro sulla nuova cultura di Buenos Aires.
Intervengono Rodrigo Fresan, scrittore argenting autore di Historia
argenting, viaas de santos; Trabajos mantales e il recente Esperanto;
Massimo Carlotto, autore di gialli, di libri noir come If comers
colombiano, & di romanzi-reportage come Le imegolar e [l fuggiasco;
Emesto Franco, autore di Isolario e di Vite-senza fine; Maurizio
Chierici, giomalista del Corriere della Sera; Adriana Varela, celebre
cantante di tango che si &-esibita | 3 ottobre al Bomasuropa Festival
B protagonista del romanzo Quintetto di Buenos Aires di M, V.

%

difri contesti e altre epoche, per
altri fascismi, alin nazismi.

F OLLO D¢

OGNI SERATA Si ESIBISCONO | BALLERINI DELLA COMPAGNIA LA ESTRELLA - LA VIRUTA
Julio Gesar Di Chiazza, Horacio Valentin Godoy Rebori, Carlos Fabio Sanchez, Josa Sixto Manrigue, Carla Paola
Marano, Maria Cecilia Troncoso, Mercedes Leonor D'Orta, Elvio Vitall Silvana Grill.

Leopoldo Federico, a quella di
Armando Pontier.e come solista
insieme al grande Enrigue Mario
Francini, La sua carriera continua
suonando con le orchestre di
maggior prestigio come quella di
JOse Basso, Carlos Figari,
Osvaldo Tarantino, Maximo Mori.
Atilio Stampone e Caho Tirao. Nel
1888 e chiamato da Astor
Hiazzolla a far parte del suo
sestetto, con cuil effettua
numerase toumee nel Nord
2 Sud America.

Oitre alla sua attivita
strettamente tanguers,
Jullo ha suonato come
solista anche in prestigiose
orchestre sinfoniche, come
la Sinfénica Nacional, del
Banco Mayo, la Sinfénica
de Mendoza, de San
Martin e del Teatro Coldn in
Argenting, e all'estero
I'Orchestra Sinfonica di
Dresda, di Cuba e del
Capitolio di Toulouse.

Dal 1981 & bandonedn
solista dellOrguesta del
Tango di Buenos Aires,

Oscar

Eccellente

chitarrista, compositore e
arrangiatore, Esteban Morgado &
nato a Buenos Alres nel 1958,
Dopo aver seguito | corsi del
maestri Hector Stafforini, Manolo
Juarez, Miguel Angel Girolet,
Gabriel Senanes, lavora, sigin
ambito locale che intemazionale,
CON NuMeresi musicisti, cantanti e
affoni, tra i guall Alfredo Jitamrosa.
Isabel Parra, Ranko Fuchisawa,
Roberto Goyeneche, Litto
Nebbia, Raul Lavie, Adriana
Varela, Emesto Acher. Partecipa
adg eventi intemazionali come
chitarrista ed amangiatore insieme
ad Adrana Varela. nellEncuentro
de las Americas, organizzato da
Quincy Jones a Miami nel ‘94, La

/ Pane

Brian Chambouleyron
Brian Chambouleyron’a un
nterprete di fine sensibilita
Non soio come cantante,
ma anche come
armangiatore e compositare, | suoi
spettacoli Recuerdos son
Recuerdos e Glorias Porterias. in
cui si & esibito come cantante-
attore, sono stati una piacevole
rivelazione e hanno AsScosso Un
notevole successo di pubblico e
di critica, Ha sucnato al 2°
Buenos Aires en Porto Alegre e al
Buenos Aires tango Festival
Internacional con Esteban

LEZIONI DI TANGO
prenotando allo 06.4742420.

Morgado e Lidia Borda: inoltre ha numera verde 8O0 795525,
partecipato al Festival .
Intemacional de Teatro de Buenos ore 24.00 La Palma

Aires ‘09 e al Festival MILONGA DELLA NOTTE

Internazionale di Teatro di
Avignone,

dalle ore 14.30 alle ore 17.30 Teatro Nazionale
S ottobre: riservale ai soli danzatori professionisti, a numero chiuso,
4 & 5 oftobre: aperte al pubblico, a numero chiuso, prenotando al

Ogni serata tango continua a La Palma a fitmo di milonga.

cumbre de los paises
{ﬁ:é' Iberoameénca, o
Artagena, Colombia
nel '33, Festival del Rey,
a Barcellona nel '98.
Partecipa inoltre come
direttore musicale con il suo
quartetto al Festival de Porto
Alegre nel ‘97, '98, '99. Riceve |l
premio Mencidn Especial al
CONcorso di composizione di
musica popolare organizzato dalla
Secretaria de Cultura de la
Nacion nel "85, Fin da guando
aveva 25 anni si dedica
allinsegnamentc della chitarra e
della musica, organizzando
lanorator, corsi e seminan in
diversi ambiti. Partecipa inoltre al
programma televisivo Letra y
Msica condotto da Silvina
Uhediek dal '98,
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ore 20.00
Foyer Teatro Nazionale
CINEMA
RaiSat presenta
Un siécle de Tango (1995)
Documentario
Un decumentario che npercome |3
storia deltango (apparsao verso |l
1890) atlraverso I'evocazione di
glcune siig grandi figure: Carlos
Gardel, BEnnaue Santos
Discepolo, Astar Piazzola,
Roberto Goyeneche, Susanna
Rinaldi ed altr.

Lorchestra si & esibita in tutto |l
circuito di Tango di Buenos Aires
E0N grande successo, tra cul
leatro Empire, || Teatro de la
Ribera e per tre anni consecutivi a
tracizionale Café Tortoni. Inoltre ha
animaio e nott elle “milonahe”
piU Important del momento come
Almagro, La Estrella, La
Trastienda, Ideal, La Viruta. Inun
primo-momenta, Bl Aranaue
sviuppava un repertorio basato st
arrangiamenti dell'orchestra dl
Annibal Troilo, Alfredo Gobbl,
Horacio Salgan ed aliri, Ma ben
presta |l repertorio @ gl
arangiamenti si sono
completamente rinnovati, Durante
Il 1997 El Arangue aceresee il
SU0 prestigio,

ficevendo i

premio

Ore 20.30 Teatro Nazionale
5
angue
primo bandoneén Uamilo Ferrero
secondo bandonedn Jorge Spassot

mo violino ¢ arrangiamenti
E’gmiro Gallo

secondo violine Javier Weiniraub
chitarra ¢ arrangiamenti

Alejandro Schwarz

pranoforte ¢ arran giamrmi

contrabbasso ¢ arrangiamenti
Ianacio Varchausky
vace Ariel Arciti

P'nrtu%le ¢
canta aﬁus
Lourdes Rodriguez, Higue
(somez, Leonardo Ribeiro,
icidna Pestano, Vitor Bamil;
lotonho Villeroy, Bebeto Alves,
Juarez Antonio B. Fonseca, van
Cunha Mattos Fitho, Luciano

|

i | B e
'I-'I.':l.lﬁ. l'.

“Pa' Que bailen los Muchachos",
& si esibisce in noti locall noturmi
e In diversi recital in teatn di
Buenos Aires. Net '98 l'erchestra
& chiamata dall'etichetta Vanen
ad inciciers |l sUC pamo cd, con
padrini d'eccezione. come
Leopolda Federico & Nelly Omar.
MNello stesso anne El Aranaue
partecipa ad important festival in
Elropa € in Sudamernica, tra.cui il
Festival Intemacional de Buenos
Alres cori uno shew nell Avenida
Comentes. Questo evento ottiere
Un enarme successo di pubblico
e di ertica, e i quotidiant Clarin e
La Nacion consacrano El
Arrandue come la rivelazione
tlanguera del’anno. Il ‘99 vede
Farchestra in toumée in diverse
Citta europee, & Il sUa impegno
nello spettacolo Tango Tango de
Buenos Aires, che sara portato in
numerosi teatn, A Buenos Aires, il
ciclo nel Fora Ghandi insieme a
Lidia Borda e la seconda
partecipazione al Festival
Buenos Aires Tango
confermano la presenza
di Bl Arangue nelle
magaion manifestazioni
di tango:

Ore 22 .30 Teatro Nazionale
CINEMA
Pizza Birra Faso
(Argentina — 1997)
i Adridn Cagtano e Bruno
-Stagljarn Ang &
EDI'I éﬁ‘jﬂ' ElEiE. !-J‘EMQE - E'anl
Pamela Jordan, Walter Diaz,
Alsiandire Pouses
Preduzione di Pal0 v 15 Bolsa Cing,
con l'appoggio del INCAA

ueh

Il concerio, che segue la
realizzazione del disco Parto
Alegre canta Tangos, vede uniti
musicisti e cantant brasiliani e
argentini nel desiderio comune di
un'integraziona e un interscambio
tra artisti tanto appassionati e vitall
di questa parte dell America del
Sud. |l progetto si inserisce
nelfambito delle relazionl culturali
Ira ke citta di Porto Alegre &
Buenos Aires, | cui segretariati o
Cultura stanno costruendo un
ponte tra le due differenti culture
di guesta stessa regione.

=y

e s : =i
Liassici come Uing Melodia de
Armrabal, Vuelo &l sur El iltimo
cate, Malena, Sin palabras
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Bebeto Alves

Con quasi 25 anni di
camerae 11 dischi
lanciati, Bebeto Alves &
LINO del pitt importanti
artisti brasiliani; La sua

musica si costituisce di 4
elermenti fondamentali:
informazione, tecnologia,
regionalismo e comportamento.
Diverse sono state le definizion
date alla sua personalita artistica,
Come milongueino pop, Neo-
tropicalista, avanguardista, dato
che la sua musica e sempre frutto
di manipolazioni di stili @ influenze
diverse,

Hique Gomez

Suonatore di basso, pianoforte e
VIOINOD, gig a 15 anni si esibisce
nello spettacolo Tangos &
Iragedia, in cul sl mescolano
elementi di folklore gaucho e
tradizione brasiliana,
Parallelamente a questo:
spettacolo, sviluppa un lavor
individuale in cul si ritrovano rtmi
sudamernicani e armonie ispirate
ad Antonio Carlos Jobirm.

a® | an

Leonardo Ribeiro

I repertorio del chitamsta e
cantante Leonardo Ribeiro spazia
ira | classici della samba, del
bolero, del tango, della rumba.
della guarania ed alir. Dopo gl
esordi in giovane eta cor un
gruppo di ballo e di rock,
Leonarde Ribeiro continua la sua
brillante camera accompagnando
noti artisti brasiliani'e grand nomi
del jazz, come il sassofonista
americana Bamey Willen

Lourdes Rodrivuez
Chiamata g Grande Dama, ha alle
spalie ben 43 anni di camiera
come cantante, vantando la
presenza in RUmerosissimi
concertie In van programmi
raciofonigi. E' considerata una
delle magaiorn interpreti di Lupicinio
Rodrigues, Il maggior compositore
di Rio Grande do Sul,

Luciana Pestano
Luciana Pestano ha elaborato

-':_[',f He musica, 'cartare
Suanare 1a chitarra, partendo dalls
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Totonheo Villeroy

Totonho Villeroy ha lanciato il suo
primo disco nel 1991, ricevendo |l
premic sharp di rlevanza
hazionale. Da allora & andato in
loumee In Sudamerica e in
Europa: Ha assorbito le influenze
di Antonio Carlos Jobim, Joao
Gilberto-e Chico Buarque, in
seguito quelle di Toninho Horta,

Vitor Ramil

Tra gli arfisti gatchos della sua
generazione, e |l piu conosciuto a
vello nazionale. |l suo quinto
disco Ramilonga, del '97, ha
ricevuto un largo consenso di
griica. La sua musica e intimista,
fflessiva e malinconica, e talvolta
si discosta dalla musica del
‘Calpre” e allegria brasiliana.



'I'lendllhm

Ala
R

) .1"‘--._{_

L’amarezza cumlph-:c

Il punto di partenza € il vecchio appartamento di Gand, le
stanze troppo grandi. In quedli anni Alain Platel non
pensava sul serio alla danza e si occupava di ragazzini
difficili confortato da una gualifica professionale di
orthopedagogue. Ma | fine settimana guelle stanze s
aprivano a un sacco di persone. Gente che non aveva, o
non aveva ancora, il palino del teatro o della danza e
faceva altri mestieri. Un bizzarro gruppo di dilettanti che
improwisava contando sui trascorsi di qualche esperienza
di circo, sullammirazione per certi spettacoli della Bausch,
soprattutto sul lavoro di recupero con gli adolescenti e gli
esercizi della pedagogia. Perd in quelle grandi stanze
qualcosa di importante per il teatro o |a danza succedeva,
Se in girc si era sparsa la voce, se c'era chi voleva vederli,
se qualcuno si incuriosiva per guel gruppo di dilettanti che
improwisava. Un dilettantismo d'alto rango, o un eccentrico
dopolavoro.
"Hanno cominclato a invitarcl” ¢l ha raccontato dopo Platel
“prima nei piccoli teatr, poi in quelli grandi. Non & stato un
progetio preciso, anche perche | progetti non mi
interessano, mi interessa solo la persenalita della gente con
cul lavoro”,
Sono passati quindici anni dalle improwisazioni
nellappartamento di Gand, Alain Platel & diventato uno dei
nomi importanti della scena europea. Per lui, oggi
‘ambasciatore della cultura fiamminga" nel mondo, e per i
suol spettacoll si sono spese definizion! Impegnative, forse
svianti: coreografo di frangia, organizzatore del cacs,
postrealista. Ma guelle improwisazioni senza progetto, quel
movimento guasi alla cieca sul terreno nudo

! Ragzaﬂn'aasiarens&ﬁdﬂ atel

Costumi Lieve Pynoo

Con Thomas Al Boulyou, Frederik Debrogk, &
Dhanens, Marie lbmc.ht dohan Heldenberghy |
Natasha Nicora, Lies Pauwels, Arend Pinoy, Clara Vi
Vandersteene, Lotle Vandersteene, Hanne Van
Durme, Sara Van Kerschaever, Nick Van Vigenc
Scenografia Karina Lambert

Assistente alla scenografia Nathalie Landr
Realizzazione della scenografia Twin DE&Q'I

Fotografia Kurt Van da*l-':,’lstr
Luci Cole il
Tecnica Piet "‘ ere, |

Platel &
allets

"'El-"-r

S1amo tutt

del'asperienza, non sono cambiati e hanne fruttato anzi

uune tra e creazion migliorl FIBH turupa de g ann

/ . | petit trucs coreografici che Platel ha COl .PWL:
Les Ballets C. de la B., Bonjour Madame (1993), La

insteza eomplice (1995), J’Eers op Bach {(1998), sempre
guidato'tla qualehe rabdomantico sentiero musicale:
Haendel, Purcell, Bach. O i lavori realizzati assieme al
regista e scrittore Ame Sierens, le storie periferiche di
Meoedler en Kind (1995), le evoluzioni sulla pista
del'autoscontro di Bernadetje (1996) beatificate dal
coinvalgimento inedito di adulti e di bambini, di
professionist!, di gente di strada, di danzatori,
semplicemente di persone.

Allemaal Indiaan - Siamo tutli indiani aggiunge un NUOVo
capitolo al lavoro in simbiosi di Platel e Sierens, e chiude in
una trilogia la sene delle istantanee che | due hanno
scattato su un paesaggio in deriva e sulle durezze di ogni
giomo. Non lontanc dal soggiomo claustrofobico di Moeder
en Kind, dal luna park di Bernadetje, ancora in un Belgio
laterale e amaro, candidato a periferia del mondo, un altro
scorcio di citta accodlie le vite strapazzate di Siamo tutti
incdlani, Due edifici si alzano sulla scena, due vere case,
con finestre, scale, grondaie, soffitte. Le abitano due
famiglie: di nuovo l'umanita ordinaria, ma imprevedibile e
viva, di Platel e Sierens. Franky & un pompiere, vive con i
due figli, la moglie non c'é piu, forse & ricoverata in una
clinica. Nell'edificio di fronte Tosca manda avanti il nucleo
randagio dei suol quattro ragazzi. Nel vicolo che separa le
case si aprono le vetrine della lavanderia in cui ha trovato
ospitalita Kosovo, rifugiata da chissa quali Balcani. Una
comunita inguieta, ma non ribelle, una tribQ di personaggl
che soffre | imiti della riserva. Siamo futti Indiani = dicono —
mentre si aggrappano alla grondaia inseguendo il gatto,
mentre gualcuno se ne va e guaicun altro forse ritoma,
mentre | fratelll si picchiano & una radio accesa trasmette
canzoni delle Spice Girls. “Abbiamo esplorato un universo,
ma e fatto solo di dodici personaggi” spiega Sierens.
“Abbiamo tentato la cronaca di una comunita che
CONOSCiamo per esperienza diretta. Come autori, perd ci
piace tentare traiettorie possibili e sviluppare ipotesi su
queste esistenze in scena’. E' la scena intensificata di Platel
e Sierens, un atelier dell'esperienza cui | due autori non
pongone vincoll o direzioni obbligate, ma orchestrano
discretamente in una forma aperta. La casualita dei
cialoghi, Il maturare improwiso della violenza, la musica
incidentale: uno spaccato della realtd che prende como in
leatro. Non ha la pretesa di essere piu vero della vita, ma di
quella vita — amara e ineguagliabile — & complice.

Reberto Canziani
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Co-produzione Romasuropa
Feshval (talia), Holland Festival
Amsterdam (Paesl Bassi), Théatre
de la Ville Paris (Francia),
Salzburger Festspiele (Austria),
Intermationales Sommertheater
Festival Hamburg (Garmania),
Aarhus Festival (Danimarca),
Gateborg Dans & Teater Festival
(Svezial, Teatre Nacional de
Catalunya Barcelona (Spagna),
Theateriestival Boulevard's
Hertogenbosch (Paesi Bassi),
Festival Theaterformen
Braunschweig / Hannover
(Germania)

Con il sostegno di Ministens van de
Viaamse Gemeenschap,
Provincie Oost-Viganderen, Stad
gent Nammie Luteﬂj
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Collaborazione artistica
Soudabeh Kia

Furone inni e marce militari la colonna sonera degli iranian
negli anni della rvoluzione delllmam Khomeini e della
guerra contro ['lrak. Ma fu anche in guel periodo, guando
molti dei cantanti pop scelsero la via dell'esilio, che
comincio la nscoperta della musica tradizionale iraniana,
Bandita la musica pitl commerciale, giudicata decadente e
di stampo troppo occigdentale, trovarono spazio, sopratiutto
dopo che Mohammed Khatami divento ministro della
Cultura, gl interpreti della musica classica e folkloristica,
una tradizione in molti casi legata alla poesia e alla mistica
del sufismo. Questa corrente spirituale dell'lslam che
percome da secoll la vita religiosa del monao musulmano
privilegia la sfera spirituale su quella materiale, l'esercizio
dell'ascetismo e altre forme di autodisciplina (oltre a guelle
richieste a tutti | musulmani) come mezzl per
l'awicinamento a Dio. Incerta e l'origine del nome: dal greco
“sophia’ (saggezza), da "soffe’, la pietra posta fuori dalla
Medina dove | compagni di Maometto si riunivano a
meditare, da "sut’, I| nome della veste indossata aagli
asceti. | praticanti del sufismo vVengono indicati con var
nomi, a seconda dell'epoca e del luogo: da "zahed’, gli
asceti, a "darwish”, gli uomini poveri.

Il sufismo si manifesta in un'ampia gamma di espressioni
culturali. Da secoli nelle "kanegah®, | centri sufi che sono
scuole, ostelli per i viandanti, punti di riferimento sociale, si
svolge la cerimonia della "sama’, che comprende l'ascolto
della musica, la danza, espressioni ritenute importanti per
intensificare o stato mistico.

Nell'lslam sciita, che trae origine da Ali, cugino e genero di
Maometto, e dal martirio di Hussein nella battagla di
Kerbala del 680 contro le truppe del califfo di Damasco
Yazid, il sufismo ha mantenuto vive le sue tradizioni religiose
e culturali nell'area del Kurdistan iraniano. Mirza Agha
Gowshi, califfo di un'importante confratemita, & ritenuto uno
degli esponenti piu prestigios! della fradizione musicale sufl
e persiana che evoca con forza e magnetismo al mmo
incessante dei tamburi “daf”,

Esortazioni, suppliche amorose, professioni di fede, | canti
di Mirza Agha Gowshi non hanno soltanto un valore artistico
ma rappresentano la sintesi religiosa e morale dell universo
sufi del Kurdistan iraniano.

Anzi, si puo dire che guesta musica trova la sua ragione piu
profonda nel suo essere eseguita, guasi costantemente
“reinventata’, che nel suo essere ascoltata, perche
sucnarla equivale a entrare in uno stato di *sublimazione
ascetica” o di intensa concentrazione meditativa.

Un ruolo centrale nella pratica sufi e svolto dalla recitazione
della poesia accompagnata dalla musica o caniata
adattando i versi alla melodia. | musicisti persiani, in genere,
improvvisano allintemo del parametri delle 12 scale previste
dalla “radif”, il canone classico che a sua volta si suddivide
in sottoscale & melodie (gushe).

Gli strumenti sono il tar, Il liuto a manico corto, dall'armonia
dolce e scura, il kamancheh, la viola che sfiorata con
l'archetto produce note malinconiche e potentemente
evocative, il daf, il tamburo a sonagliera, il setar, le
percussioni dello zarb. Le lincne In genere provengono aal
repertorio classico di Hafez, Sa'di e Bumi: i poemi non
vengeno di norma riprodotti integralmente ma sono scelle
alcune strofe, talvolta selezionate insieme a guelie di altr
poetl che parlang dello stesso tema.

£ interessante sottolineare che la rinascita della musica
fradizionale ha influenzato anche la musica persiana piu
recente. Dopo gli anni delle “restrizioni” si sono moitiplicati |
gruppi musicali ascoltati dalle giovani generazioni che s
ricollegano nei testi alla poesia classica persiana © a poeti
contemporanei su basi melodiche:

Non solo: si & registrato un autentico boom per le iscrizioni
dlle scuole musicali e ai conservatori,

Di ongine curda, nato a Kermanshah, nell'lran occidentale,
& anche Shaharam Nazeri. Qualche anno fa nella
recensione di un concerto a Fez, in Marocco, il Cristian
Science Monitor, lo defini | Pavarotti iraniano (11 gugno
'97), volendone forse sintetizzare le doti artistiche,
limportanza del ruolo sulla scena musicale iraniana e

'attenzione che le sue performance suscitanc da tempo
anche in Oceidente tra | fan della world music. Nazer
dichiara di ritenere la sua voce al servizio di una tradizione
che ricallega la musica classica persiana al sufismo e a
Jalal al-Din Rumi, il grande mistico e poeta del 13° secolo.
"Un maestro del pensiero — sottolinea Nazeri — che 0s0
uscire sulla strada per mettersi a danzare. una rvoluzione
passata attraverso un solo uomo’, Bumi, fondatore i una
cultura dell'estasi e del movimento — si ritengono suoi
discendenti i membri della confratemita dei denvisci — e un
maestro spirituale non solo dagli adepti del sufismo ma
anche dai seguaci contemporanei della New Age, al punto
che il grande persiano e entrato ormai nella cultura
popolare americana, se & vero, come dicono | sondagai,
che e stato uno del peeti piu vendutl negli anni Novanta.
Rasulbakhsh Zangheshal rappresenta un terzo filone nella
musica tradizionale iraniana. Erede della casta degli "ostad”,
| maestri che hanno tramandato strumenti come la viella
"sorud”, Rasulbakhsh rappresenta la musica tradizionale del
baluci, fetnia 0ggi divisa tra Iran, Pakistan e Afghanistan
che in ongine occupava Il Kemnan, il centro dell'altopiano
ranico. Caratterizzati dalla stessa una lingua ma dispersi sul
territorio dalia pratica del nomadismo e dalla separazione in
clan e tnbu, | baluel hanno nella musica e nella poesia un
termitorio comune che con il tempo & diventato un
importante fattore per ispirare un sentimento di unita e
appartenenza. Trascurata a lungo dalle Istituzioni, In realta la
musica di Basulkbakhsh, che rawiva la tradizione
“shervandi” dei bardi e del cantori, ha radici antichissime
che rinvia alla tradizione epica persiana degli aedi.
Una traccia forte, al di la delle condizioni storiche e
politiche, ha reso comungue possibile a rinascita della
musica fradizionale persiana suscitando un Interesse
Intemazionale: guesti artisti parlano un Innguagglﬁ comune a
tutti, la lingua dell'anima.
Alberto Negri
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\\ A cura di Jolanda Bufaiini, giomalista d

Shahram Nazen & nato nel 1960
a Kermanchah, In una famiglia
molto legata alla musica. Suo
padre o inizia motto presto a
questa arte & cosl Shahram
acauista subito una solida base
per partecipare, a otto anni, alle
riunioni sufi, per cantare il Masnavi
di Jaldloddin ROmi, grande poeta
sufi del Xl secola. A 11 anni
canta alla televisione iraniana, ed
& in questo periodo che comincia
a studiare in maniera
approfondita la musica
radizionale, In quattro
annl, approfondisce lo
studio del radif con |l
nmpianta Kanmi
approfitta
dell'insegnamento di
Borumand e Davami.
Il stio incontro.con
Shaianan gli permette
studiare a fondo le
sottighezze dell'arte
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vocale persiana.
Nel 1975 ottiene il primo premio
ci canto al concorso di Musica
tradizionale. Comincia allora a
cantare con | dug miglion
ensemble musicall di quel
periodo, Sheyda e Aref.
Shahram Nazer, che ha un
grande numero di registrazioni al
suo attivo, e divenuto nel corso di
questi uitimi anni uno del cantanii
pill conosciutl & pitl popolar in
Iran. Mette la sua conoscanza del
repertorio tradizionale e 1a sua
intimita col mondo del sufismo al
senvizio di uno stile
d'interpretazione
moita
personale.

Aam Nazeri
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Ore 22.30 Teatro Nazicnale
CINEMA
RaiSat presenta
Sherhazad e le altre - Le donne del cinema iraniano
Produziene Kenzi - RaiSat 1999
Regia Ala Hayall
Documentario grata e pesiprodotio in iran, sulle donne ;‘*-‘_."_?;:r_‘:ﬁifztff:
ceficinemaianiano (registe come Bakhshan Bani Etemad e fanmingh
hlitan Fatemeh Matamed Arva, proguting,

. gtinci coma. Nikl kanmie
mamtsincl Toloarae, eostumisie

LUna testimonianza estremamente corsaaiosa Non.sold sulla stora delid

loro einematograiia (con numercse sequenzedel film pid significativi,
glcuni dei qual makusgiti acausa della censurd), ma anche silla stona
sociopolitica del lord passe dalla mvaluzione ad ogdl.
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canto Mirza Aghe Ghowsl
canto e daf Abdolrahman Ghossi
canto e daf Alireza Ghosy

tas ¢ daf HOssein Fashin

fi e musiche sufi dal Kmdlstan%nu

zekr Geramiparvar Mohammadaziz, Rahimi Kamal,
Behj::un Tafigh, Abdollah Pazhouhandeh, Yasini Seyedtofigh

canto Karntnz Meamar

Film di Amir N&Eien (1 QBQ Iranj

Un adolescente ritoma nel SUG| E',-l e o't
assenza, in cerca della propia famigli
deserto e abbandonato dalla pepolazion

sicgita che ha colpito la zofd

Imizia qui il viaggio solitario r‘ﬂl
Ore 24.00 Brancaleong
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Produzione Brancaleons

Nel cuore del Kurdistan iraniano,
fra la ventina di clan che praticano
Canto & percussione daf, il clan
Kasnazani di Sanandai, la
capitale, conserva intatt | canti
rtuall i fradizione. Esortazioni,
suppliche amorose o professioni
di fede, guesti canti sono diffusi
ca voci patetiche, forti e
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magnetiche, in una lingua dura

e inflammata, poetica e piena
di immagini simbaoliche.
Servono d'introduzione al
rtuali del zikr che si tengono |l
giovedi 0 il venerdi, di cui certi
aspetll st apparentano alio
SClamanismao.
Nelle cerimonie religiose, il
califfo, primo cantore & guidsa
morale del gnppo, svolge un
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mstan Iraniano
sorud Rasulbakhsh Zangeshah
sarod Zangishahi Bakhshok
neyanban Shanbeh Jadeh Saeid,
Meftahboushehn Habib

Ore 22.30 Teatro Nazionale
CINEMA
ARTE presenta
Ta'zieh
b1 Jean Baronnet (Francial 1889)
Girato nel 1972 nella pravingia i
lspahan, questo documentario
mostra Il radicarsi del tealro ntuale
N Iran: una forma di spetiacoio ™
vicing al “misteri” medievall
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tradizione musicale sacra, Mato
nel 1929, ha appreso il daf el
canto con suo padre prima di
iﬂEI’ELI’ﬂF‘dErF a vern'..anrn. la via
della Qaderyya, l'ordine sufi pil
popoiare del monado musulimano,
e di essere nominato califfo
qualche anno piu tardl, La sua
voce potente, sostenuta dailla
lorza & lenergia magica dei daf,
tamburelli di 60 centimetr di
diametro con quatiro fila di anelli
metallici omati di elec Jantl
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Mellanno 680, Ho rm'r. figlio i
All e ninote '“'.. oroiet [v.]“,' ,rnem'

e sgozzato a Kerbel 3 con |aiSus

“mm' . | loro martino costitgisees
la base della fede del musulrmani

sCiit. C}qr‘n annNg guesto marifig e
commemorato per dieci giormi
attraverso |l teatro Ta'zieh (par@ia
che significa “lutto™), Sulla
pmblrm piazza invasa dalia folla,
una sfilata di fedel flagellanti apre
1o spettacolo secondo | rituale,
Gli abitanti del paese si uniscono
al coro delle lamentazioni e
mimana -l dolare di Hossein.
Versione francese con sottotitoli
in ftalano.

Rasulbakhsh
Zangeshahl e nato a
Rask nel L-’Im.ur]
ranang, intomo al
1942 ,_mr;: padre
Delwash, suUo nonno
Mirgent e sug
Disnonno Boland sono tutll e tre
suonaton di sorud e cantant]
(sha'ar): Musa, Din Mohammad &
un aitro Musé da Zahedan: Al
Mohammad 2 Barekat da Sarbaz

e altr. La sua famiglia conta tant|
;.I'r' MusICIst protessionistl, auas
tuttl sucnaton di sorud, ed in
'L.i'u .fr certaments la tradizione
-.':Lir'ulr;?r‘.uta. VISIo che
F-i‘qqu.llj N ha non meno di 217
figl (da [r[_ rT' oglh), moltl di loro gia
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Insegnante dei tre o quattro
mighor sucnatan dl sorud
MoGemo. sud genero,
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pencdicamente. al
Tresor, Hirshbar ed in
aitri locali di tendenza.,
Ha partecipato alle
Love Parades berlines
g animato vari

ind parties a Teheran,
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quattro in tutto il passe: Molla Jan
Mohammad (che era solito
cantare con Iflt-'lv 38N, padre di
Rasulbakhsh), Moll; 1}{"1#‘ an,
Hall Claderdac & speciaimente

Maolla Gholamgader.

ulbakhsh Zangeshahi
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Viricordate? Proprio qui a Roma, nella prima edizione della
mostra di arte contemporanea intemazionale “La ville | le
jardin, la memoire" che si & tenuta a Villa Medici nel 1998,
un‘artista canadese, Janet Cardiff, aveva partecipato con
un progetto decisamente fuori dal comune. Si trattava di un
percorso guidato dall'artista attraverso | giardini della villa,
che il pubblico poteva seguire atiraverso un banale
walkman. Un modo nuovo di visitare |la mostra attraverso |a
voce e le emozioni dell'artista, che provocavano altre
emozioni nello spettatore, in uno stimolante “melting pot” d
sensazioni generate dall'unione fra I'artista e il pubblico.

Il lavoro di Janet Cardiff & solo uno dei tanti esempi di opere
darte visiva che nascono da un confronto diretto tra arte e
vita quotidiana, spesso fuor dai luoghi tradizionali di
esposizione. Uno degli esempi pits noti riguarda Gillian
Wearing, una famosa artista inglese che qualche anno fa
scatto una serie di fotografie per le strade di Napol
ritraendo |'espressione di una serie di persone gualungue a
Cui aveva domandato di scrivere una frase sulla vita, |l
risultato fu uno straordinario ritratto di un popolo capace di
sopportare | propri disagi con una buona dose di ironia. Un
desiderio di "vita vissuta” che porta gli artisti delle ultime
generazioni ad uscire fuori dalle rassicuranti pareti del
museo o della galleria per entrare direttamente a contatto
con la realta e diventata ormai una delle principal
carattenstiche dell'arte del terzo millennio. Un virus portatore
di nuove emozioni che sembra aver contagiato anche altre
forme d'arte, come dimostra Portraits dansés, I'ultima
creazione del coreografo francese Philippe Jamet, in
collaborazione con Didier Jacguemin e Philippe Demard.
Come Cardiff e Wearing, da qualche anno Jamet si
interroga sui limiti del palcoscenico e desidera uscire dal
SUO spazio fisico e tradizionale per andare verso la vita della
gente comune. Nel 1999 mette a punto questo nuovo
progetto, che si basa sul capovolgimento del rapporto tra
teatro e pubblico; non € piu lo spettatore a recarsi al teatro,
ma l'artista ad entrare nella casa dello spettatore, "Non
sopportavo piu di chiudermi dentro uno studio di danza per
guardammi f'ombelico” spiega Jamet. "Volevo fare qualcosa
che assomigliasse al mio desiderio di vivere”,

Cosi, questo coreografo che possiede un curriculum
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dawero invidiabile, a trentotto anni ha deciso di portare sul
palcoscenico la gente comune: oggi | protagonisti di
Portraits dansés sono venticingue romani contattati per
Caso 0 attraverso annunci sui giomali, che Jamet ha
incontrato e ripreso mentre esprimevano liberamente le loro
emozioni attraverso gesti, parole e movimenti.,

Ha rivolto ad ognuno di loro una quindicina di domande; le
prime piu generali, legate al rapporto con | luoghi della citta,
e pol sempre piu intime, da accompagnare con gesti
esplicativi, legati alle emozioni forti, come I'amore o la
paura. Infine, gli ha chiesto di ballare in modo libero &
spontaneo, fimando i loro movimenti, per dare vita ad un
ritratto “in presa diretta” della citta. Una raccolta di volti,
gesti, parole, sentimenti ed emozioni tutti funiti in una
grande video installazione che anima il foyer del teatro
Nazionale, mentre lo spettacolo prosegue in un'‘altra sala.
dove gli spettatori possono assistere allinterpretazione delle
stesse tematiche offerta dai ballerini della compagnia di
Jamet, che mettono in scena la loro personale visione dei
momenti piu forti della vita quotidiana: I'amore, la felicita, la
disgrazia, la paura e la speranza.

Dopo aver fatto ballare | pensionati dei quartieri a nord di
Marsiglia prima nello spettacolo Traces (1995) e poi, I'anno
successivo, nel film Faux Départ (I996) e aver sperimentato
Fortraits dansés in tre citta francesi (Marsiglia, Brétigny sur
Orge e Parigi) Philippe Jamet ha lavorato per un mese a
giugno qui a Roma, per realizzare la versione romana dello
spettacolo. "Ho trascorso circa tre ore con ogni persona
selezionata - spiega Il coreografo - e ogni volta & un
appuntamento d'amore. Quando li vedo muoversi, ritrovo |l
piacere che provo mentre ballo nel mio bagno. Non ho pits
voglia di fabbricare della danza formale che non ha alcun
rapporto con la mia vita reale”. Con Portraits dansés
Jamet ci invita a guardare la realta in maniera diversa, per
partecipare direttamente alle emozioni vissute dalla gente
comune, senza le barriere imposte dallo “star system?”,
“‘Nessuno pud sentirsi escluso da questo spettacolo”
dichiara “"Se qualcuno osa dire che non lo ama, vuol dire
che non ama la gente”.

A proposito, siete sicuri di non avere riconosciuto qualche
VOstro conoscente tra i "ballerini per caso” scelti da Jamet?
Tra i Portraits dansés, tutto & possibile. N'est ce pas?
Ludovico Pratesi

L roman
Jamet
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ldeazione video. montapgio ¢ fresque FHIIDPE Lemeard

Installaziene Didier Jacquernin, Fhilippe Jamet _
Daneatori Romano Bottinelll, Claudia Miazzo, Bisabeth Valentiny
Produzione Bomasurapa Fastival 2000, con | sosteano
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delllAmbasciata di Francia in ltalia e dellAFAA - Association
Francaise d Action Artistique
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Nuova creazione su testi di Gﬂrhudg Stein

Testu, musica e regia o {1’1"h
Scenugrafia e illuminazione FUELE LarunDery
Uisegno suono Vi1 Bopp

Costum Horence v Garkar

Con Charotie B CIEIRES
Coproduzienc HOMaEL)]




Hemer Goebbels, compositore cittadino
Compositore, interprete, sce 0, Heiner Goebbels, in
questi tempi di eclettismi trionfanti dove l'ibridazione é elevata
al rango di estetica, e una sorta di Kurt Weill fine secolo,
iconoclasta e popolare. Si rallegra volentieri del fatto che la
sua musica combina free jazz, rock, pop music, rap, rumor,
avanguardia, classicismo. “Vengo dallimprowisazione - ci
ricorda -. Ancora studente, dirigevo un gruppo rock, |
Cassiber, prima di lavorare con i grandi improwvisatori Don
Chemry e Ado Lindsay. Eppure le mie opere non avevano
niente d'improwisato. Perche il jazz, I'hard rock si mescolano
alla mia cultura della storia deE!a musica, da Bach a
Schonberg. Non apprezzo molto il ramanticismo, che trova
troppo cupo, mentre le mie tessiture sono liquide,
trasparenti.”
Ammiratore di Prince, Helmut Lachenmann, Luigi Nono e
Steve Reich, amico di Daniel Cohn Bendit, Goebbels si
lusinga di scrivere non per gli specialisti, ma per il grande
pubblico. In Germania si e fatto una reputazione invidiabile
per |l suo teatro musicale, le sue musiche di scena, film e
balletto, e per le sue piece radiofoniche, ma il suo
catalogo copre tutti | generi, dalla musica da camera
alla grande orchestra. Nato il 17 agosto 1952 a
Neustadt/Weinstrasse, vivendo dal 1972 a
Francoforte sul Meno, Goebbels e dagl anni
settanta uno del compaositon viventi piu suonato
del mondo, senza dubbio perche le sue opere
intere risuonano dei suoni delia citta, della
vita di quartiere, suo vero universo. “Non
voglio essere ilustrativo - mitiga tuttavia -, I
mio proposito ha piuttosto del S_Dggethm

M ashirigaki

Musicista .__-- a nutrito la r roona
musica di let ra1 ira, (Goebbels
ha trafto | testi delle sue

composizion da Auster, Sofocle
Buchner, If“{‘-r;?i.ﬂ.r_ . Robbe-Grillet,
Poe, Blanchot, Eliot,
Dalla fine degll anni 70
per il teatro e |l balletto,
soprattutto per Hans Neuentels
Claus Peymann, Matthias
Langhoff, Christof Nel, Ruth
Berghaus e |l Balletto di
Francoforte. Vierso la meta
degli anni Ottanta comincia a
CGrTll"t‘JI’"E ead ngere audic
[iays I.H'DI'E'[UCI{E} “concarti
scenici”. Dal 1988 compone
Mmusica da camera per
'Ensemble Modem &
I'Ensemble

Interconternporain, Tra le sue
prncipall composiZioni

citiamo La Jelousie (1988) e

In the Country of Last Things,
musiche dall'imprinting
jazzistico, Suite for Orchestra
and sampler, Surrogate Cities
per grande orchestra (1994),
Industry & ldleness (1296),
mentre dalla collaborazione
con Mlller sono nate L'uomo
nell'ascensore (1987) e LA
liberazione di Prometeo

(1991). Nel 1993 sviluppa

COMmpone

ner (Goe

eatro musicaie o

Mi interesso all'architettura delle citta, quello che mi
suggeriscono le diverse masse strumentali che utilizzo,
Come il tessuto urbano, la mia musica non cessa di
evolversi. Sia che si ami o che la si detesti, che sia
minacciosa o protetirice, la citta e piu affascinante della
campagna. Non puo certo dare tutto, e spesso non e che
un succedaneo.”

La sua collaborazione con il drammaturgo Heiner Muller ha
condotto Goebbels a considerare la musica come un
mezzo d'espressione e di comunicaziong inestricabilmente
legato a tutte le arti, che lo incita ad un linguaggio che e per
lui personale, a dispetto del suo eclettismo, tenendo
principalmente del teatro d'improwvisazione.

Fra le sue opere piu significative, si rilevano le piece di
teatro musicale Ou bien le debarquement desastreux,
creato a Parigi nel 1993, Surrogate Cities, la sua prima
partitura per grande orchestra suonata in prima mondiale
dalla Junge Deutsche Philarmonie, La Industrie & ldleness,
creata nel 1996 alla Radio Hilversum.

In questo inizio stagione 2000-2001, Heiner Goebbels sta
lavorando a due grandi partiture, che saranno tutte e due
suonate in prima mondiale, una a Monaco il 28 settembre,
.. méme Soir - commissionata da Les Percussions de
Strasbourg e ripresa il 1° ottobre al festival Musica di
Strasbourg, I'altra, Hashirigaki, piece di teatro musicale
seritto su testi di Gertrude Stein, di cui il compositore firma
anche la regia, una coproduzione del Romaeuropa Festival,
che sara rappresentata a Roma il 10 e 11 ottabre.

Bruno Serrou
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vint llrf-.-?'lf.’iE premi

temazionall, |~rn— mi del Disco
-"'I'J"- "5'_-‘11” IUEne ].J"“i E1;-‘:' . Prix Italia 1985,
desastraux, con A l'“” """" ns. Le 1992 18945, :_.;e,-:-.!,:, Futura 19491,
SUe _| ime partiture di te .EI”? Hessischer Kulturpreis 1983, Nel
musicale, -S'C!i'.".f‘-.-ﬂf?:' auf Weiss 1988 ha avuto pil di 90

(Nero su bianco) (19496) & Max rappresentazion in tutto | mondo

Black (1298) sono state eseguile MNumerose sono le sue Incision

n tutto Il mondo. Nel maggio discografiche e recentemente
1098 per il centenario di Hanns sono statl pubblicati dieci CD.
Fisler ha creato insieme Dal 1978 al 1880 & stato diretiors

al'Ensermble Modem
Eislermatenal, un
CONCceno scemco
Ospite dei maggior
teatr e dej festival di
jazz e di musica
contemporaned, ha

musicale dello Schauspiel Theater
di Francoione.

Ha insegnato all'institut fur
Angewandte Theaterwissenschaft
dellUniversita di Giessen & alla
Musikhochschule di Kardsruhe. E
membro gell Akademie aer
darstellenden Kuenste di
Francoforte e dell'Akademie der
Kuenste di Beriino.,

bbels



In collaborazione con
I'Ambasciata di Francia
in Italia
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Ricostruire il reale per repderio conforme al desiderio, e fame
nascere la "fabula”. Impastando la materia dei propr ricord|
dlia poesia celle opére di Katka, Csath, Borges, Beckett,
Stchner, Schdlz e gualche altro, Josef Nad] da forma alla
meccanica di precisione di una vera “chansons de geste”.
Dopo il famoso Canard Pékinois, creato nel 1987 nella
piccola sala del Theatre de |a Bastille a Parigi, Josef Nad)
Na costruito di spettacolo in spettacolo la straordinaria saga
di un teatro coreografico popolato di contorsioni, d
immagini allucinate, di corpi aggrovigliati e di scenografie
costruite con diversi cassetti che si aprono uno dopo I'altro,
Dei suoi ricordi d'infanzia a Kanisza, enclave d ingua
ungherese nella ex-Jugoslavia, Nadj ha ricamato una sorta
ai burlesco nero, abitato da fantasmi sbalorditi. Una troupe
di teatro amatoriale che sognava di convolare fino in Cina e
| cui attori si suicidano misteriosamente: i corsi della lotta
greco-romana sulla scena del teatro municipale; un nonno
che rivela, in articolo di morte, | suoi crudi ricordi di una
guerra a operetta; le prodezze sportive della squadra locale
di vigili del fuoco volontari, ecc...,; tutto fu un pretesto per
scatenare una delirante sequela di gesti.

Sept peaux de rhinocéros, la Mort de 'empereur, Les
echelles d'Omhée, Comedia tempio, hanno imgato la
danza contemporanea delle risorse della pantomima come
della tacondia di un immaginario dell'Europa centrale,
Sciamano di immagini, Nadj rompe il salvadanaio della
memoria per rincollame i pezzi, e riformulare una logica
nell'assurdita leggera della vita. Mette in scena i fuochi fatui
accesl nellinfanzia, scatena una sarabanda di spettri, e tira
ad una ad una le cordicelle di questi rituali affascinant,

Spettacolo di Josef Nadj per 12 interpreti ispirato a Franz Kafka
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Veili1lleurs

seguendo Il filo di drammaturgie in movimento che
dissolvono | contomi del reale e della fantasia.

In questo contesto, la letteratura agisce sull'universo di Nad|
come un catalizzatore d'immaginano. Anche quando firma
un Woyzeck (Festival d'Avignon, 1997), non & una regia
etterale del testo di Buchner, ma una traslazione porosa,
enigmatica che opera il regista-coreografo; una lettura di
seani, Immagini e condensazioni,

Altri autori sono stati cosi "scandagliati’, ma Kafka sembra
svolgere, di primo acchitto, la funzione di figura tutelare:

C'e come un'eco tra lo spettacolo di Nadj e I'autore di

La Metamorfosi

Una macchina di Kafka, notano Gilles Deleuze e Félix
Guattardi, "é costituita da dei contenuti e delle espression
formalizzate a dei gradi diversi per le materie non formate
che vi entrano, ne escono e passano attraverso tutti gl
statl. Entrare, uscire dalla macchina, essere nella macchina,
rasentara, awicinarsi ad essa, fa ancora parie della
maccnina: questi sono gli stati del desiderio,
Indipendentemente da ogni interpretazione. La linea di fuga
fa parte della macchina. (...) Il problema: non essere per
niente livero, ma trovare una via d'uscita, oppure un'entrata,
oppure un 1ato, un comdoio, qualcosa adiacente, ece.”.

Si potra pitl © meno dire la stessa cosa delle architetture
scenografiche negli spettacoli di Josef Nadj, ma lo spazio
leatrale polrebpe essere un'altra cosa che un frammento di
Spazio mentale; uno spazio che, per di pitl, sembra lavorare
per propric conto. .. Il coreografo sembra in ogni caso
fidarsi di una sorta di "logica interma del divenire scenico”.
vivendo la creazione come una lingua insonne. al limite tra
COSCIenza e sogno.

Ispirato molto liberamente a molti testi di Kafka. Les Veilleurs
lorma un delizioso teatro d'ombre dove figure in came ed
0ssa sono | fantocci disincantati di un mondo messo di
traverso. Una composizione di Mauricio Kagel (Varieté)
concorre alla dinamica di queste vertigini gioiosamente
inquietanti, popolate di immagini a doppio fondo. tanto
vivaci guanto inquietanti @ maliziose.

Jean-Mare Adolphe




dosefMadj, nato a Kanjiza, in
Vonoding, regione della
Jugoslavia, frequenta le Belle Artl
e [Universita di Budapest, dove
BOMINGIa LN po’ per caso a
seguire | corsi ai teatro senza
abbandonare la sua pratica di arti
marziall, Su consigiio del suo
maesiro, fascia Budapest per
Panal, dove sbarca nel 1980,
QUi scopre la danza e molto
valocemente divide |'universo
careografico di Mark Tompkins,
Catherine Diverres e Francois
Verret, Nel 1986 fonda la sua
compagnia. Nel 1987 crea
(Ganard Pekinois, ispirato al
ricordo del suo paese natale
Cuesto primo spettacolo mette in
evidenza la dualita di un lavoro
che mescola teatro e danza.
Questo diventera la sua carta da
visita ponendo le basi di unopera

intermazionalmente riconosciuta.
Nel 1988 crea 7 Peaux de
Rhinoceros, pol nel 19849 La Mort
de I'Empereur, nel 1990 Comedia
tempio, nel 1992 Les Echelles
d'Omhsge, nel 1994 Woyzeck e
I'Anatomie du Fauve, nel 1995 Le

Cri du Cameéléon perl
Centre MNational des
Arts du Cirque, nel
19496 norende una
NuUova versione gel
Wovzeck, e crea |
Commentaires
d'Habacue, nel 1997
Le vent dans le sac, e
Infine nal 1999 Patif
psaume du matin, &%)

]'ﬂs_ef

Dominigue Mercy,
nell'ambito del Vif du sujet al
Festival d'Avignone nel ILglio
1999, In-ottobre 1999 crea
al Theatre de la Ville di Parigi
Les vellleurs, tratto
dall'opera di Frank Kafka, &
infine, nel novernbre 18049,
L& fermps au repll, o per
due danzator e un
percussionista, alla Scéne
Mationale d'COrleans.

Dal 1995 & |l direttora del
Centre Choregraphique
Mational d'Crlsans.
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Paradiso
diso in questo secolo non esiste plu“ diceva Joyce.
Cuﬂtm Joyce (al guale & tuttavia & stato aempre fortemente
legato), José Montalvo e Dominigue Hervieu giocano
Borges: "Nessun giomo passa senza che Viviamo un
istante di paradiso”.

Un istante. Non & la felicita piena, eterna, che la parola
paradiso comporta, dovrebbe comportare, ma un
frammento, una scheggia, un bagliore intravisto di felicita.
Non si tratta di regredire alla credenza - all'llusione - del
possesso definitivo. Ma proprio l'aspetto frammentano ai
auesto Paradiso paradossale lo rende capace di generare
forme nuove, inedite, d espenenza.

E a sua volia la novita delle forme provoca la felicita, una
nuova felicita di energia, © da energia. Lo spettatore si trova
guasi sollevato dalla sedia, non soltanto, come accade, per
desiderio di seguire il ritmo, muovendosi “in miniatura” alla
maniera del danzator sul palcoscenico, ma per uno stancio
di sorpresa e di giubilazione.

Balanchine, quando preparava la coreografia dl Apalion
Mu*::a‘gﬂfe di L:Trawnsfﬂj SCriveva:

“Studiando la partitura, no capito come | movimentl, allo
stesso modo delle tonalita nella musica e delle ombre nella
pittura, stabiliscono tra loro delle relazioni familiar,
Impongono e loro legal. E piu un artista € consapevole di
queste leggi, piu riesce a capirle e ad assecondarle”.

La chiave della beliezza partimlare degli spettacoli di
Montalvo-rHervieu tiene forse a questo, aila aoppia capacia
di ritrovare | “rapporti familian” tra | movimenti, nel senso di
Balanchine - di comprendere e far comprendere a loro
logica segreta -, e allo stesso tempo di trasgredire, in
maniera del tutto inattesa, questa logica, questi rapporti,
Ricordo una rappresentazione del balletto ) Firata allOpera di
Roma con Nurejev e Margot Fontain. Rappresentazione
memorabile, interpreti ugualmente perfetti e
meravigliosamente diversi 'uno dall'altra.

A un certo punto, Nurgjev balzava in aria e sostava nell'ara
qualche frazione di secondo in piu - cosi sembrava - di quel
che le leggi della gravita consentono; sfidande quindi gueste
leggi, In modo entusiasmante.

Nessuna sfida apparente, nel balletti di Montalvo-Hervieu;
tuttavia avwiene gualcosa che provoca lo stesso entusiasmo
da sorpresa radicale del salto fuori norma di Nurejev. Lo
spettatore, senza nemmeno awertire chiaramente, mormora
a se stesso: “Ah, e cosi?... si puo fare?”

Que National de Créte

Paradis

Pﬂl‘

pubblico

Contaminazione e meétissage, fattori entrambi di
allargamento e di sowertimento degli spazi mentali, sono
due elementi essenziali degli spettacoli dl Montalvo-Hervieu.
Elementi tuttavia non cercati, non voluti dall' estemno,
politicamente (Ccome spesso awiene), ma trovati
poeticamente. Un fascino di guesti balletti di Montalvo-
Hervieu consiste precisamente in questo: che la loro
modernita non e voluta, ma raggiunta in piu, con un balzo...
Contaminazione e me t.w ujﬁ SONO |r‘1 ﬁ-ﬁPﬁl f*ﬁﬂf:eﬁl aﬂuall
e politic; ma non sonalo scopo di auestl baliett)
comspondono ala lorg inter Zione, uﬁmu. k,emente aﬂn{} Il,
sulla scena, quasi come ballerini, ¢ animali, o immaagint in
mezzo agli alti, trasformati, come gli altr, in “fiamme’, nel
senso che Valery dava a guesta parola ne LAme et la
danse:; "Cos'e una fiamma, o amici, se non I momento
stesso? Cio che c'é di folle, e di gioioso, e di formidabile
nellistante stesso!”

Ma non e a Valéry, né al Mallarme di Crayonne au theatre
che Mr:::r‘l‘talw.} Hervieu si sentono vicini,

Piuttosto ai grandi inventon di Irnrzmaccn dl linguaggi ibridi
vitali: Rabelais, Joyce, Gpﬂmnt&b Picasso. E anche al
surealismo, nelle sue figure pit inventive: a Robert Desnos,
di cui sl sa che era stato, nel 1922, il piu fervente adepto
dei "sonni ipnotici” - esercizi tieil'imrﬂagiﬁaﬂome messa in
comunicazione con l'inconscio, In situazione al
sperimentazione diretta, mentale e corporale.

Era guesta fiducia nellimmaginazione, nella “fata
immaginazione”, che rendeva Desnos capace, scrivera
André Breton piU tafcr'i di darsi a tall esperiment

%DP:’HU’[’]H’IEH’[F , 'a testa bassa in tutte le vie del
meraviglioso”; in tal modo che "guelli che assistevano alle
sue immersioni guotidiane in ¢id che era dawero lignoto
venivano trasportati anch'essl in una sorta di vertigine”,
arazie a quel potere che guel geniale dormiente
possedeva, di passare a volonta, istantaneamente, "dalle
mediocrita della vita corente in piena zona d'illuminazione e
di-effusione poetica’.

José Montalvo racconta spesso come, alla fine
dall'adolescenza, fu profondamente commaosso da un altro
episodio della vita di Desnos, guando, dopo essers
armuoclato nella Resistenza, edii fu arrestato, nell’aprile ael
1944, poi deportato nel campo di Floha, dove leggeva le
linee della mano ai suci compagni di sfertuna, predicende a
clascuno stravaganti awenture...”. - Potere dilluminazione
piu stupefacente ancora di guel che era gia nelle sedute
surrealiste. E Paradis potrebbe essere, dice Montalvo, “un
omaggio a tutti guelll che anche in infermo sanno dare di se
stessi la parte piu luminosa”.

Ma non & in gioco soltanto Paradis e non si tratta solo di un
‘omaggio’. La scommessa paradisiaca forma in realta la
sostanza dell'operazione di metamorfosi e di trasfigurazione
che la danza secondo Montalvo-Hervieu compie ogni volta
davanti agli occhi, nellistante: energia, intensita,
“belfenigma’.

Jacqueline Risset

ginvane
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Da generazioni, Londra non fa che atlrane le persone giovan
di lLitto | mondo, guelle chie hanno piu energia, o pit
ambizioni, 0 piu fantasie. Prima & stata la citta letteraria, colta,
cosmopolita di Henry James e T, S. Eliot, amata e
frequentata dal giovane Arbasino, negli anni Cinquanta.

Fol e stata quella beat e pop che ha attirato | cosiddetti
pabyboomer. Adesso e la Londra dei nuow arabbiati
(pensate al cinema dl Loach o al teatro di Sarah Kane),

ma anche del design pil nuovo, di artisti come Anish Kapoor,

Julian Opie e Mark Quinn, di band musicali come i Blur e gl
Qasis, & la metropoli “Shopping & Fuc King’, la Cool Britannia
di Tony Blalr, fantastici fistoranti carissimi, la megalomania del
Millennium deg}e. | Dome, la Tate Moder...

D'altra parte, se vogliamo, la citta non & piu una citta

= casomai una regione, vasta e ramificata. Divisa in quartieri
grandi come Firenze o Torino, ognuno dei quali custodisce
una propna vita, abitudini, storie, & un proprio centro.

Sl vive passando da un guartiere all'altro, da un centr
al‘altro. Questo suo essere anche topograficamente
muitipia, discontinua, mobile, restituisce  alla metropoli un
crnisma di modemita. Che & forse quello che poi attira |
giovan! di ogni generazione.,

Se guardate una cartina di Londra, pensateci bene, avete
davanti una rete. O, come piace dire adesso: un net,

Ho parlato di energia, ambizione, fantasie.

Ma Londra e una citta anche dura. Non viclenta: proprio
dura, faticosa. Forse ci si va da giovani perché in certo
modo si sa che bisogna avere molta forza, molta resistenza
fisica, per poterci vivere. Il lavoro, ogni genere di lavoro, ha
un rtmao serrato, veloce, privo di soste. Ci si alza presto, al
mattino, € la sera non puo che essere tirata fino a tardi, fra
mostre da vedere, nuovi ristoranti, concerti, spettacoli,
Ogni giomo s| coprono decine e decine di chilometri.

INon c'e tempo da perdere.

Jlturale

(Valkman, e-mail, telefonini, intemet. Da un'cccupazione a
in'altra. Tutto pulsa e prame. La new econamy va veloce
tome un fulmine. Difficile starle dietro. Si corre, si come di
ontinuo. D'altronde, guardatevi intomo mentre camminate
er i lunghi, interminabili comdoi sottoterra, mentre
scendete e salite sul'ennesima scala mobile, mentre ve ne
state pigiati dentro a un vagone della metropalitana -
guardatevi i tﬁlnr : vedete Ingles! e italiani e orientall e
africani, vedete tutte le razze del mondo mescolate insieme.
Vedete tante []PI’ED e che leggono un libro, tante che
pensano ai fattl loro e altre (ma rare) che chiacchierano un
poco. Vedete facce, corpl, individui d'ogni genere e tipo.
PLJL‘ fatec caso: non ’"‘I SOno anziani, niente bamboini,

In questa citta fatta di tante citta, parlare di rmll*ua tnig e
juasi un pleonasma. ‘:-Jﬂ prendete la Black Line della
metropalitana (qui la chiamano anche: Misery Ling), se
andate verso Il nora est di Londra, sara come atlraversare
N poche decine di minuti l'intero Meziiierraneu - la Grecia
Cipro, la Turchia - e poi giu incontro al Medie Qriente -
Libana, Iran, tr.giq Fer le strade, | colori seno guelli, Quelli |
vestitl, £ 1 profumi e le spezie, nei mercati. Senza soluzione
di continuita, vi ntroverete in una sorta di fantastico universo
supergeogratico, in cul razze e linguaggi e abitudini
differenti di vita si sovrappongono freneticamente.

C'e razzismo, in questo immenso alveare in cul ogni giomo
SONo chiamate a convivere ﬂ{‘m,lﬁzimz I di immigrati talian,
Indiani, pakistani, r‘E‘-DEFHI"IEIE%I turchi, e chi piu ne ha pit
ne metta? Certo che ¢'é, LLe minoranze attraggono e fanno
paura. B sempre cosi, Ovinaue. Se ascoltate le canzoni
del giovane rapper britannico Eminem, cariche di odio e
violenza e lerrore, capite per esempio guanto' raqai,_
inglesi uelle classi povere possano detestare il proprio
Vicino di casa bengalese fino a volergli dar fueco, fino a
volerio sbudellare, in un venerdi notte di sbronze e
irustrazione. C'e razzismo, del resto, in ogni
comportamento degli hooligans, © degli skinheads.

Ma per fortuna, si tratta di sentimenti e di azioni
onestamente marginali, Londra, secondo un dato
recentissimo, ha ormai una popolazione che, per un terzo,
e di cultura non anglosassone. Pensate agll scrittori (da
rureishi a Ishiguro a Rushdie a Vikram Seth). Ma pensate
anche agli artisti pit inomati, al musicisti pit interessanti,
Pensate alla gente comune che affolla le strade e i quartier,
Londra non e piu Inghilterra. Londra & il mondo intero,

Hfarin Fortunato
Uirettore Istituto italiano di cultura di Londra
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ANCHE Uno spaccato della cultura che |a circonda i

.-'1.r| oti della scena dance come {:|,L-|1,, | Brothers. Gus | Gus.
Terry, DJs come Roger Sanchez, |‘..=.~_Jaj}’ Slim, ed altri ancora,
presenian 3 | 4 'loro musica Immiersi nel loro ambienti di lavoro &
mostrano | video I'””LJ‘:-IT‘EJI 2l oro encs
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rown - kisther Rohinson
Shelf Life
Creazione dell'artista visiva Esther Rolinson
e della coreograta Carcl Brown
. Disegno digitale Eshier Raolinson con Bed Bye
Coreografia e interpretazione Carn| Brown v
ﬂnn::i:me architetto Stewart Dodd, Sateliite Designs
Suono HLIE*}EII Ek{]Dr‘:S
T.]“Ir'""L' (1] "|.I |

.}-Illl'l':

..1- - ol k-

= o oF .
d Eli-ﬂ--l'.l-.l'“'d B &R S e E

j' ! I L | |
IV ELEE {3 :'-'- il | !
ial "93, 8 fora nel campo dalia
pUol e Inst: 'I+”'-- I un range al matena '?'I'|>L 'ﬁl
gallere @ l I tecnologie -:;]-L'-.ii senson e o ,-:_': mMmazione in
| e lavon IiCE ---'e.': 1N acuto relazione alla forma an 'u-ﬂlv g
[ Senso g seano dell .mm e Il sl recenti lf’.\.h}!: iNcludono:

triclime

. - L-Ir-_.l|,'-] F:I'f'.l||'| ¥ ||-"*- II||IL__| IFi'I:j"ﬁr""ll o |I.l||I | |u._+:||
costrizi -

B dell'imm “_J.r e, I suo Imagined Jourmeys (1998), Shel
Bhelcreare le sue opere  Life (1999), Light Decks (1999)
Enecifico al luogo e | suoi progetti attuali includono
Wllilizzare le qualita Folly, un'istallazione mobile basa
BOOnNi luogo. Le tecriche su una sculiura digitale i
B r OwWahn ' da I__at-: includono | commissionata da Artsway, e
§5eqno ai strutture aa A digital Garden, un dF1||.]-f:3~Ili’{‘
corecgrafico u' 1l utilizzare in tandem architettonico che incorpora 'uso
Carol II Lniversita di St |*'-- / ’_,::‘;"H"l:,;F_j as coniuce e di sorgenti di luce programmalte
Brownisi & tenere dei seminan, ad insegnare proieziona con mun di vetro, co-ordinata da
sempre dedicata aladanzafinda ea 1'3'_jf.‘-l.'l|llf,§-l-‘-’-_= articoli in tutto il animata, The Gallery of the Future,
quand@ era bambina. Nata a MONAo compnanao guesta nanipo! '-uf:c’;-r'i_a ai University of Loughborouagh,
Dunedin, In Nuova Zelanda nel attivita con il lavero della sua mmagine
':":'*’:J 4, Ra comp 'Jl ) 1d sua prima propria compagnia Carol Brown aigitale progotta
I
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ormaziene con shona Duniop, Dances, e con la creazione
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J..-: laceva parte [J’ !5: (Central corecgraine per alire ( _::"'-;‘-;lrll ne R 1 .
FEuropean Jr,-"-'ﬂ ny di Gertrude recenti lave i per | '::1‘:._, di Carol Q 1 N § O N

Bodenwleser, Questo stile e Brown Includono Like & nouse on
atteggiamento di teatro danza Fire, FLESH. Txt & Ocean Skin
continua ad influe >r izare Carol, v atatl portati in vane -::li.r-)
anche se ha provato e ricercato 1 in Nuov a :_5:1' a.
diverse prr_:.!u.. -.‘ie danza

" al '98 Carol & stata arfista
attraverso |'Australia, I'Asia, |l associata e coreograta residents
Nordamerica e Europa. a The Place Theatre London. Nel
Come interprete i'”,ru na lavorato 1998 e stata selezionata per |
COn Fqua::,_‘.-l Malioha L, x,_fl'lc':l.-l' _]1‘7| WO Award. Fiu
Viorrissey e Becky I' ImunNads in e :tan[h”nﬁ"’-ﬁ le e stato

(Gran Bretagna, e con Bron “'fr' d5segnaio un | fondo per un filrr
Judge, Dance=Arts & Dunedin BBC2 Dance For Camera
Dance Theatre in Nuova Zelanda.

MNel 1985 Carol completa uno det

primi dottorati in studio
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Nu Troep.

contrabbasse Gary Crosby
pianoforte Robert Mitchell
sassofono contralte
Soweto Kinch
romba Sean Co
percussioni Daniel

iy

Eﬁs Baptiste

sassofono hmuu
Denys Baptiste:
noforte
mu-n‘hhmu Bartiey
ni Tom Skinner
'rm Juliet Roberts
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stato sunito

jam ses f'f'- Uenys
IMviaio ad unirs alla
ruova band di Crosby, Nu Treop.
Molto nchiesto anche come
solista, Denys ha suonato in
concerl 8 iNnciso numercs: dischi

e Jormaien AT Gk

contrabbasso ¢ basse elettrico verticale Gary Croshy

sassofono tenore Denys Baptiste

sassofeno tenore ¢ contralto, flaute Michas! Bosa

sassofono contralte Soweto Kinch
sassufono baritone Ray Carless

sassofono soprane e tenore ANy Shﬁﬂpafd \

MTI:H Edwl?jm[]epp;m
fromba '_AZLICE

tremba Glly Barker
tromba FEVIT Robinsen
trombone Winsten Rallins:
trombone Anniz Whitehead
trombone basse Hamy Brown
trembone Dennis Rollins

batteria Kenrck Rowe

pianoforte e tasticra Gﬁ'ﬂ'ﬂﬂ h‘?ﬂﬂﬁﬂﬂ
chitarra Alan W
percussioni Tﬂl’l}i' U[EE
vibrafone

voce Juliet Haherm

N u

Formato nel 1991 da Gary
Crosby, Nu Troop basal i
proprio stile sugll Art Blakey's
Jazz Messengers e
rappresenta un tramite per
iIntrodurre giovani musicisti
jazz di talento nel circuito
mondiale. Crosby & infatti
uno dei membri fondatori di
Jazz Warriors, nato nel 1985
per promuovere musicistl
neri di jazz, Nel 1991 Crosby
apre una sessione di
improwisazione al Jazz Café,
dando vita ad un progetto
denominato Tomorrow’s \Wariors,
con o scopo di |r1qu34mafE*
giovani musicisti a suonare

2 gare o ocpportunita o
lavorare con musicisti jazz gia
notl, Questo progetto ha avuto un
grande successo, facende
emergere giovani talenti, & dei
auall sono stai invitati da Crosby a
diventare membn della sua nuova
band Nu Trt Op. Fer due anni Nu
roop & stata band residente al
Jazz Café, confermando

popoianta, e dal 94 ha

I JeleL;

L B
L | 'H..-l_l'.l

e i g .__'F'n ya am T::";”'::? ¥ i Ir:l =18

I:‘n g2lagna & in tutta Europa. MNel

stesso anno Nu Troop '1':‘.5-;'5':.=."a

i 1w [} 1 T e
1y I BN '|
1 5 T . |
= -r | el
A
B K
¥ F l
[ 1 Sl Hano
i i d, i
| =k i ¥ Hl 1
i K A
=TT il ..‘ Y |
1 i/
e I ] I
o
i e |
| gy .
1 i 1
4T
3 [T, v ] IF.
" . i IC |
e
i [ b}
T [J;
1 e (]
i i | 'l...' 1
A il 1
1 P 7
i | I..I - e {
rr
L
L] i o i _'_'.:
| ¥
Ji K1l .
{ B Tl | 4 i
| !
=5 = 3 | g '
| | e |
T [ =100 | 5 B | |
¥ 1y 14 R
¥ W ' g | iy | fn o ]
CEvE L e premil pilamoi
g . ] i il Tu] e s 1
b N MUSCEE DRgarrnca

Year” ne
i i 5 K T,
ury Musk
Sempre n -;'-Ii 1 Stenge
il prestigios:

) Mallbu
1[ .|'|: .l[- ! i‘"."" -|"'I el L"i*—‘w.j‘ JaZ7 Act

1 L. E -
AT RIS OF T
08 Technics Mern

Prims

AN

£
I-. =0 M ! '_:fI'LJ‘u-*.

FI_
/ ore 10.00-13.00 Casa delle Letterature
INCONTRO

Scrittorimondo
iIncontro su Londra multiculturale.
| Intervengono Mario Fortunato, scrittore e direttore dell Istituto ltaliano
[’Gultura a Londra; Elena Stancanelii, autrice di Benzina; la danzatnce Car
iBrown e i musicisti Denys Baptiste e Gary Crosby, artisti della serata del
ottobre al Bomaeuropa Festival,
A cura di Brendan Griggs, addetto alle arti di The British Council

Innovativa collaborazione con
Jazzxchange Music & Dance
Company, eombinando jazz dal

VIVD cor Aanzac
(e Ln

SO0 1*"’I'CL--1I 1=F
 Intitolata ffs Miles to
oncert di Nu Troop
SONe statl riprest In numeros!
programmi jazz dalia BBC &
MIPTV. Nel '98 Nu Troop & stato
premiato come Best Ensemble
1998 al Jazz a Vienne Festival
Concours Intemational
d'Or “'-*‘-:T"Ex n Francia
I leader di Nu Troop, Crosby, é
unNo del piu popolarn e versatill
Dassisti ne ﬂ -f1r-' Unito, Ha
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Il suCcesso ottenuto nel
numercst concerdl In wutte i
mondo, In Europa, America,
Asia e Alnca, he h,'rle"TTTEI'EF
che la musica di Jazz Jamaica®
va oltre | confini etnici e sociall s
g attrae gente di tutte le ela e
nazionalita.
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Ore 21.00 Tealk
ASIAN UNDEF

5 F mca&aune

%ﬁﬁfﬁﬁm tric C m snuuns
Sitar Shall Shankar .

Tabla Pritam Singh ore 24,00 Brancalecrnes®
Fampura Tomas Kratinger WORLDWIDEWEB

narsh & Shri ore iei %r caleone
famy\iohammed
iees, Abdl Roba El- Essa
ASHLD MNwachukwa, L'Jharhe Williams,

James Yard, Elan Carebeu, Peter
\‘_ Adjaye

thhnrnﬂunn m

otton

Dij, e il vocalist Roba |
La loro musica & un &
di hip-hop e soul, int
jungle. Vengono nctat

; fondatore della genie
ankar trio Ortannioa MoWe

{Sshalil}Shankar
tar
Na,fscaaﬂalcutta S h

Quarantotto anni fa.
{ R N\

La musica & per ul,

fin dall'infanzia, un
amore appassionato e
sofferto per 'impossibilita

raggiungendo  per dedicarsi alla composizione di
livelli prodigiosi concerti per sitar e orchestira

di studiare, a causa della di sapienza tecnica sinfonica, ruscendo a fondersin

poverta della sua famiglia: una ed interpretativa. MNel fratiermnpo sl maniera ammoniosa aspetti musical

corda di violino trovata per strada  laurea in antropoiogia e alf'eta di sirutturalmente molto diversi: Om

ed attaccata al letto, il suo primo ventotto anni inizia la sua vera shant ("Inno alla pace”) ed |l pit

strumento. All'eta di undici anni, carriera musicale, Suona con i pit  recente poema sinfonico The plays

durante una grave malattia, importanti musicisti indiani, of clouds ('l giochi delle nuvole')

racconta di avere avuto una ricevendo i massimi sona | frutti pid interessanti di

stracrdinana visione di un volto riconescimenti in tutto Il paese, questa appassionante ricerca di

lurninoso, che alcuni anni dopo che percomre quasi sintesi. Atiualmente vive tra la

rconoscera essera quelio del slio  frensticamente, con tre, guattro Svizzera e l'india,

Gury, Pandit Ravi Shankar. concerti per sera, Alla fine degf

Ancora giovanissimo viene anni ‘70 comincia a portare I suo Pritam Singh (Tabla) L
accettato come discepolo dal messaggio spiriiuale (*l'arte & per Ha ventisette annied & nato a . g
grande Maestro durante una me adorazione”, dice) negli altr Londra da famiglia indiana. ‘&
suggestiva cenmonia, ripresa nel continenti: Europa, Afnca, Medio Discepoio del grande Guru Ajiat

film Raga di George Harrison, che  Oriente, Stati Uniti. Singh Mutlashi, con il quale studia

sancisce |l loro profondo legame el primi anni '90 realizza due da diecl anni, accompagna ai

spintuale. Per oltre dieci anni vive lunghe tournés in America Latina tabla Il suc ed aitri Maesti, tra |

Shri ben presto si
e studia nella rarefatta atmosfera (promosse dallassociazione Life pit significativi dell'india.

discosta dalla tradizione

della tutela del suo Maestro, Quality Project Intemational) sSpefimenta altri still musicall sviluppando uno stile J
suonando nei pil importanti teatr suonando con gruppi jazz, rock, musicale piu onentato
€ fiscuotendo un successo pop @ classici occidentall, al groove. In un
straordinario tra | giovani, oltre che coniesto in cul
fra i critici specializzati, suonare jazz da molti
Negll ultimi anni ha approfondito lo e considerato come
studio della musica occidentale dipingere, Shri ha

studiato lurminari come
Mclughin, Pastorius e
Zawinul e giganti classici
indiani come Harnprasad
Charasia e Zakir Hussain,

; o Procedendo negli anni, Shri
Badmarsh canaglia, imbroglions, . ha adattato la sua innovativa
Nato nello Yemen, l'artista cattivo ragazze f perché cosl o abilita per le percussioni ad altri
drum'n’bass Badmarsh gia da appellava auat nadre in quel strumenti, soprattutto il flauto di
parecchi anni si & stabilito nellest  periodo ﬂ_r'&:ﬂ‘i'. NGO Cosa bamboo ed un particolare
di Londra (Hackney). La sua stesse comiing ; cl f‘- che contrabbasso costruito da lui,
musica, fatta di cupi breakbeats avesse pl‘ﬂ sn; an la pe lizia: | Usando la tecnica per il tabla, ha
mescolati al timbro del sitar, tabla  suo primo discoperOuteasteha  sviluppato velocemente uno stile

e beal ambiertali sperimentali, & qguesto :a-c-
un autentico rifiesso dei suci due iz
background, quelio di bambino
asiatico cresciuto nell'tast End e
quello di house dj al Labyrinth
nel’'East London. Dalla sua
postazione di dj al Labyrinth ha
testimoniato I'Euowersi della
dance music, dal rave allhouse,
dall'hard-core al breakbeat,
dal'happy hard-core al jungre
limando ed affinando la sua abilita
di-dj al passo con i tempi.
Contemporaneamente Badmarsh
& suo fratello maggiore
(Badmarsh ha cinque fratelli e sei
sorelle) gestiscono una loro radio
pirata, All FM, che perd viene
chiusa dalla pohzla Ea questo
episodio che risale la creazione
del norne d'arte Badmarsh
(raduzione letterale in Urdu:

slamthat fype  unico, creando un suono

arshha martellante in un basso che
combina la gravita del sitar alla
voce nsonante del sarangi. Dopo
aver passato diversi anni come
suonatore di tabla permanente in
una delle piu famose rock band
indiane Indus Creed, ha toccato
in tournee numerosi paesi in tutto
il mondo. Ha inoltre fatto da
supporto a Bon Jowi. E' nel suo
primo album che la sua vera
genialita per il suono, le sue doti
di musicista & compositore
emergono in tutta la loro
evidenza. Tutte le sue diverse
esperienze sono state assorbite
nelle sue compaosizioni,
drum'n'bass, il funky groove, la
trance, dalllndia fino alla South
London. E' veramente la nuova
musica asiatica.




»Byppﬂm d{ﬂ&mﬂwwzh Dance ' stato coprodotto da PARTS.

/ 'JEW Space. (peromnance art research training

| Alranm K el Lisa studios) In Bnaxelles e ha neevuto
Alirnanr *ﬁ’aﬁaﬁlﬂrg Scholarship il supporta da Charerol Danse in
Grant 2000

Beigio.
Direttore tecnico Claire Malleson
Curatore Erugrammn (Gregory MNash

per Tha British Council
Sakoba Dance Theatre
Creation Myth
Imb =. I . Coreografia ¢ musica Bode Lawal
.ﬂﬂfﬂpﬂﬁn tmrﬁrpretui'unt Andy Cowten Collage suone Darren Boume
¥ Akram Khan Ium Mr,;haai Hulls Costumi Jenni Jackson
Musica Nitin Sawhney | E’USEM & supportato ﬁa]‘hao‘ﬁfgbs» Danzateri Bode Lawal, Everton
Luci Michael Hulls '~ Council of England ed Wood, Doreen Balley, Julia
Lavoro creato in wwéh commissionato da Suffolk anee, . Lawrence, Sharon Campbell
vincita del 1999 Jerwood = Blgmingham Dance€ nge, | Musicisti Richard Baker, Kosimo
Choreography Award, Eﬂﬁh 'h Eian::e Umbrella, Sarpad, " Keita
Yorkshire Dance Genm%&
; o European CoDaCo Furﬂi
i ide e - :
rappresentato in talia, Ausina,
Germania e Gran Bretagna.
Mel ‘93 & invitato al The
Choreographic Forum 2 e diventa
Sean tuan John sl & formato al membro di The Butterfly Networlk.
Darington College of Arts e alla Dal '94 inizia la sua collaborazione
hoal fc N ce con Bert Uan Gnrp per vane
Svalopr hﬁfﬂg@fﬁam Mel nrgrhmnn ~il Tha Frwe tibe
nizia Iﬁﬁarrﬁaaﬂishr:a 2 . K nar B
- 4 TER kel AT T
' enenterruente la nnmmancn inETI
- Bode
Nato in Nigeria da un capo
QNN RowWle Yoruba, Bode Lawal ha
- Mathey ' nﬂr studiato all'Universita di lle-
pmdu:?lnnfd‘ {iFII'!EEE di teatro Ife prima di unirs r'l ]
Lirza et | leave, per U breve ‘\Jrﬂa il Nigerian Danca
laymﬂldammriaﬁlﬂﬂ Gampany, con la guais |
o Weailes; per un dance film. andate In toundée in futto |
fi‘l["r."l'i_'il,_..l, vincendo |l Mind ':.
J g 11 n of Culture's Dancer of the

Year Award (1985), Nel
1886 si trasferisce in Gran
Bretagna, dove lavora

dapprima come Workshop York ('91), Time
Outreach Leader per the Out/Dance Umbrella Award far
Commonwealth Institute, & pol Choreography ('92), e stato
fomia Sakoba con [intento di selezionato per Paul Hamiyn
celebrare e diffondere la ricca Award for Chore ography ('95) ed
tradizione della danza e musica & stato nominato Best

africana. Per la sua co mpagnia Performan ce in Dance 2l

Bode Lawal ha creato divers Manchester Evenings I IJm
"dance drama’, rc.rtan in *Ll-r?‘lf:‘:{i' Thes I|"r m ards (97). Nel '95

in var paesi, ra cul Adaniiorno e passa diversi mesi 2 Parigi, dove
Osaminisasa. Ha coreografato il studia con lllustre Laremraf
Macbeth di Michael Bogdanov franco-africana Elsa Wolliaston,

[English Shakespeare Company approfondendo il butoh, il
1890 e alcune produzioni per 1a flamenco, la danza

‘ Santa Monica Playhouse, Bode contemporanea & gli still di ganza

" svolge anche attivita di brasiliana. |l nsultato, New moves
insegnante e tutor. Trainumerost  in African Dance ('96), stabilisce

premi, Bode na ncevuto il una nuova direzione per Sakoba,

Digital/Dance UK Award per New  che Bode Lawal ha continuato ad
esplorare con Mystical Songs

T ("GY), Myths ('98) e Sawning
— visions ("89), Ne 99 crea e

o coreografie di Inkle & Yarico, I

T primo musical ad avere la sua

" prima mondiale tfrasmessa dal

VIvo sU word-wide-web,

Musuimano di famiglia del
Bangladesh, nato e
cresciuto in Gran Bretagna,
Akram Khan si & formato
artisticamente nell' ambifo
della centenana tradizione
nord indiana della danza
Kathak, sotto la tutela del guru di
fama intemazionale Sn Pratap collaborato con Jonathan
Pawar. Si & successivamente Burrows ed ha partecipato &l
perfezionato come danzatore alla  programma Perdmance su
Northem School of Contemporary  Channel 4. Attualmente sta
Dance in Leeds. Sin dalla giovane  lavorando a Bruxelles con X

eta ha danzato in produzioni di Group e come freelance con
Peter Brook, Tha Royal Anne Teresa De Keersmasker,
Shakespeare Company e di Ravi Mell'agosto del 2000 verra
Shankar, Ha recentemente lanciata la sua compagnia con un

inguaggic di movimenta che
Akram descrive come
‘Contemporary Kathak”,



Corealizzazione tra la Fondazione
Teatro dell'Opera di Roma, il
Romaeuropa Festival e la Reale
Ambasciata dei Paesi Bassi.

Lo spettacolo si svolge
nell'ambito delle Celebrazioni
Internazionali delle Nazioni Unite.

[ermine,
prm Mo per quu» ) ha a lungo costiftiietin Problema

Jin Kyliary: coreografo nel senso pll piefioide

t:rgaf’-r.- Di fronte all'esplosion@i@elie nuove danze
Purnpee ne Jf?i avano tuth | capenl dove collocare
guesto artista (o meglio musicista della danza) dal tocco
contemparaneo, ma dala 1 [ u‘vC"ﬂGﬂEa glassica, pigmeniata
""||'Ir'|iJ=” ). Qi 5en on fo 'r"«ll ncl dell'est? Meglio non definiro
affatto, anche percheé *; ian sl e nvelato autore evolutivo
Ime e "|: ul rante nei suo empo, aperto al nuoveo

sa esserlo ohi sl & trovato, per.desting, al croc evia di storle

~ e
Cerie

e geografie, dalla nascita nel dope oguerna a Fraga, al '68
nelia swinging London per ruL sare poi al Ballet :.__: u'i
Stoccarda di John Cranko: oVe |..;.:, -Jk me John
YELMEe! VWilliam Fot Svir -'.'_';. | stia aweniurd -.JLT‘.‘.‘CH].’-'_-';:’.'_'..;':.
el 18970, LI conosce la sua Musa e ¢ "r|: agna- nan.
prende cne prediiga ai ,i laratarmente |a forma del passo
Jue- Sabine k i;:'-' roerg {inventera per el "Silent Cries”.
Introspettivo remake de ’ no°), oggl pllastra del
% ] | o e = bt :I = I - |25 o
ceriands ruppo dedll "anziant di lusso e rKyllal
a aggregato al NDT 1, la compagnia che i ige all'Aja dalla
- 'I'.-'!r'_‘f ':-'-::--_fIL_]:' ':_.:II ::.I. 'I_ | : LEHTE _]" :I:.|J=_'-',' '-._I: |.JI |,__| Jl: r'Ll F_:I"]|'|| .' '_.-._:Irl |
Nederians 2, Se oggl finalmente, dopo tanta "danza seriza
orecgratia’ H*J an e riconosc .I ) & pieno "é?::-l:j,. ome
dutore che prescinde da mode, correntl, schemi, & graziea
'.'-3! 10 : EICorso personalssimo, uL,'Hru’[ Y Mal articolato nej
modi & nej 1on. I_J'-.u| :rHl 1||.';.1'| sU Jana IdCER, ':'“D"'_'h"zlﬁ'

"ol 'u ligtta”, dove esplode quella fluidita che respira con 1a
partitura- marchio distintivo del suo stile- al mnh narrativi,
SEmpre pero con mezz| autenticl della danza Dlll spirata,
come "Notte trasfigurata” di Schénberg, "Noces” e “Histoire
du soldat’ di Stravinsky, “Lenfant et le sortilege” di Ravel-
Colette, "Kaguyahime” di Maki Ishii- ama Il Giappone per
|essenzialita del design- alle coloriture modemamente
Iriche per "La Cathedrale Engloutie” e *'Nuage- su
Debussy, ai guizzi pastello per “Dreams” sui “Folk Songs” di

D O ut s
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n knc wan

Berio, Kylian cambia sempre, per regrare ge stesso, e ama |
contasti: a un duo drammatico, sullo spaesamento, come
“Torsa” del 1975 fa seguire nel 1981 Symphr::ny in D",
parodia Ironica sul tic del mondo del balletto, tutto rosa e
celeste, in corsa veloca sulla musica di Haydn. Nel 1983
con "Stamping Ground® e “Dreamtime”, profetiche opere d
proto-world dance nate dalla suggestione delle danze
aborigene australiane, accende le dis SCUSSION sulla
legittimita della ":“'.'_'1"L-“]r=u-"-“{f=:::-"-i-= nautentica” tra culture. Ma
|| JI, Umanista & mai moralista, nsiste st |I|:" sua strada e In
"Whereabouts Ul'lr‘iﬂe__-,--,-l (1883), In cingue sezioni, su Part,
Webem, Reich, lves, con inter L.d| ercussivi di Michael de
Roo, tomna a riflettere sulla compromessa civilta
occidentale, utiizzando stavolta masc 'HEH:‘ airicane, sabbia
e un tappeto scer |r,_. posto dl traverso, per denunciare ||
Soft nr*n"ulr“- precano e dig'ruri"-- i, NONO ~:te' te 'amore, della
natura umana, E un brano del suo cosiddetto ‘periode
planco e | i‘:'II”'" che si gistingue per limpaginazione, Con
mezzi sipan, “luci bule”, costumi-non
complessia e ricchezza -.,'J.JI e ""r Dirg

COSILM. &0er |-*-'

novirmento,

Zion ai

'~'—|'"| &l -r'r-.-' I|1."..'|| COMme ™NO more "'h;' = :' \ :,E," [_jlr-a,.Ll]‘-r 2L
Webemn, "Petite mort' ::.. "“Sarabande”. tuttc
maschiie, su Bach, “Falling Angels”, tutto femminile, su
Drurmin '”"'Q di Steve Reich. Ma ecco poi arrvare la fase del
rosso nelie di'gonne unisex con "Bella figlra" (1995) su

ik et ;| I |L'i v e |_'. ol |:--| o2 = ,. =aliied &8 RO L

I"I"" ]| |I O rano | B o

| LS L N

AFe- ira-vita e Soano.

) .",_:’*,af Zda, O ff;_.i!r.;".f'l':'ji_'.'!'!'_—'i CILES| INsSosieniole, via Intanto Kyllan:
1

I-..I.:r--_-.., ""H-: I I|r |.- _:'| I .I!J I--l--:il.\."_l".‘:.\l\-_ _:. ':-;_. |Iw.-' I "I:=|| 'Ii.r.i. I.-.II ".__':;I.H.-:| ; :\...1I_ .. !-:Il.l:-tl-lrll
AUrea anche coreoarall, come ala Nacho Duato ora
ngiese Paul Ligntfoot, che prapone 2 Romaeurona Il suc
R e = -
start 1o finish” (1996), DEZZO anticonverzionale su unz
COIRONNa sSono! P vaca Furcell al ':_,-"'L' oemes. ira
tamounni, monolo: N IstEncl e incomprensioil gravidanze

[antans ; da |V,

i aadi d amore muitipl e inepi mi .
Gl AL I e T s S R R T a e -
mefiendo a nudo co roi e al |:!T-f?: i h-“ 3-8 "l’; 10 SUD, 2 non

lezione del 'Wﬂw 0.
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klisa Vacearino



= M nome di Jin
WKylian, nato nel 1947 a Praga,
farmato alla danza nella sua citta
fnatale e in seguito a Londra, e dal
1973 legato al Nededands Dans

® Theater, che dirige dal 1978

“Motto particolare, questa

" callaborazione & diventata una
Vera e propria simbiosi che copre
I'arco di una cinquanting di
creazioni, che testimoniano, dalla
meta.degll anni 80, un'evoluzions
Verst.una magalore astrazione,
una visione artistica marcata di
immegin surrealiste; Oggl |l
Nededands Dans Theater lavora
in maniera tale da rappresentare
“re dirmensioni della vita di un
danzatore”, splega Kylian: NDT1,
il gruppo principales; & attuaimente
Lina delle compagnie maggion a
ivello mondiale; NOTZ, gruppo
spetimentale; e aperto a danzaton
pit giovani di eta (raj 17e1 22

anni); ND13 ragaruppa
g artisti gia conosciuti e
¥ matun (dopo i 40 anni).
| Ciascuna compagnia
possiede un suo proprio
repertorio, riflette delie
qualita specifiche.
Molta personale, 1o stile Al
Kylian si costituisce di elementl
provenienti da molteplici fonti, e
frova sempre Lna nuova strada
da esplorare, una nuova
SCOMMEessa Ga propaomre, NUOW
limiti da superars, sfidando tuttl |
tentativi di categonzzazione
accademica. Fondanaos! suU un
approccio musicale la coreograna
cerca dl penetrare fino al cuore
del mistero dell'essere umano
avelandona, atfraverso la danza,
gll aspetti pill nascosti



Sone ben novanta | paesi che ancor oggl, &Qll inizi del terzo
millennio, st amrogano 1| diritto di applicare fa pena di morte.
Quasl la meta dei paesi esistenti. Gli altri I'nanno! cancﬂllata
dal loro sistema, © pur mantenendola non |a applicano: piti
precisamente, sessantanove paesi la hanno completamente
abolita, tredici la hanno abolita salvo che in tempo di guema o
per crimini previsti dal codice militare, ventitré continuano a
prevederia teoricamente, ma non la applicano da almeno
dieci anni. In totale, dungue, centocingue paesi la hanno
abolita, di diritto o di fatto. E aleunt indizi segnalano che una
norma che vieta la pena di miorte sta formandosi. Il primo d
questi indizi  la regola, implicita nelia normativa in materia,
secondo la quale i Tribunali costituiti per la punizione dei
crimini commessi nel teritorio della ex-Jugoslavia e del
Ruanda non possono infliggere la pena di morte. A livello
europeo, inoltre, va ncordata 'opinicne dissenziente del
giudice De Meyer nel caso Soering (1989), relativa a un
ordine di estradizione da parte di uno Stato parte della
"Convenzione europea del diritti dell'uomo” verso un paese
non europeo, ove la pena di morte viene applicata ed
eseguita, In quelloccasione il giudice afferma che la pena di
morte era “in contrasto con lo stato attuale della civita
europea’, sia con riferimento alla prassi intema degli Stati sia
con riferimento alle norme stabilite dalle convenzioni
intemazionall. E aggiunse che in considerazione dei valon
inderogabili comuni agli Stati dell Europa Occidentale
concedere |'estradizione, in simili circostanze, sarebbe stato
“contrario allo standard della giustizia e allordine pubblico
europeo” (Corte eurcpea dei diritti del'uomo, sentenza 7
luglio 1989, Soering, Series A, n.161). |

Ma nonostante guesti segnali, una norma che vieti la pena di
morte sul pianc mondiali non esiste ancora. Nel 1998
ameno 1625 condannati sono stati mandati a morte in 37
paesi, e in 78 paesi 3.899 persone sono state condannate
alla pena capitale. Come negli anni precedent], la grande
maggioranza delle esecuzioni ha avuto luogo in un limitato
numero di paesi: pit specificamente, I'80% delie esecuzion
ha avuto luogo in Cina, nella Repubblica Democratica del
Congo, negli Stati Uniti d’America e in Iran. Tra questi paes,
alla Cina spetta il tristissimo primato rappresentato da 1067
esecuzioni nel solo 1998, Ma anche se assal piu bassi, |
numeri che pil colpiscono nai europel sono guelli che
vengono dagl Stati Uniti d'/Amernica, un paese al quale siamo
legati da un rapporto diverso e molto speciale.
Indipendentemente dal giudizio che clascune individuaimente
ne da, 'America, comungue, “é vicina" a noi, per parafrasare
un il titolo di un celebre film  di Marco Bellocchio.
Inevitabilmente, che piaccia o ne, per 'Europa gl USA sono
un medello, non solo di comportamenti sociall, ma anche
giustamente, per tanti aspetti- di llberta e di democrazia.
Senonché, nel 1998, negh Stati Uniti sono state eseguite 68
esecuzioni capital. Sono notizie che scuoctono la coscienza
sociale europea, turbata quasi fosse anch'essa responsabile
di queste scelte. E ancor di pit scuotono le statistiche sul
“gradimento”: due americani su tre sono favorevol. Lo
sgomento induce a interrogarsi; quall sono gli argomenti che
inducono milioni di persone “civilizzatissime”, per tanti spetti
cosi similia noi, a ntenere, ancor 0ggl, che un simile pena sia
lecita e opportuna?

A ben vedere, sifratta di argomenti assai fragili;
confrariamente a quel che si sostiene, la pena di morte non
ha effetto deterrente. | criminologi hanno dimastrato
amplamente che, 1a dove viene applicata, il crimine non
diminuisce. Contrariamente a qguel che si dice, di nuovo, la
pena capitale & estremamente costosa per la societa:;
secondo alcuni calcoll ogni condannato a morte verrebbe a
costare allo Stato esattamente 2,3 milioni di dollan, cioe tre o
quattro volte il costo di un carcere a vita.

Le ragioni, quelle vere, vanno dungue cercate altrove, al di
fuor dei confini delfla ragione, al limite fra. questa e il regno
dellirazionale. E a esplorare questo regno pud essere Utile,
forse, riflettere sulle funzioni svolte dalla pena capitale nel
sistermni giurdici che stanno alle origini della civita occidentale.
InGrecia a Roma, dunque, ove le svariate modalita nelle quall
venivano eseguiti | supplizi capitall mostrano chiaramente che
questi —Oltre, owiamente, a dimostrare autorita dello Stato-
senvivano a soddisfare due esigenze psicologiche elementar;
il desiderio di vendetta delle vittime di un crimine e dei loro
parenti, e quello, collettivo, di eliminare un essere considerato
mostruoso, di cui si temevano le influenze malefiche. Eliminare
I mostro significava cancellare la macchia, purficare la
collettivita e metteria al sicuro dal pericolo. Due esigenze

Fabrica Musica é un’idea.
“La creativita ¢é roba
inusuale: spaventa.
Disturba. E sovversiva.
Diffida di cié che vede, di
10 che sente. Usa
dubitare. Agisce anche se
sbagha. 51 insinua nelle
idee preconcette. Mette in
discussione le certezze.

ek

psicologiche elementar, ma ancora presenti nella mentalita d
chi sostiene la pena di morte. Pensiamo al desideno di
vendetta: come spiegare, altfrimentl, | macabro rituale
rappresentato dai parenti della vittima di un omicidio,
autorizzati ad assistere all'esecuzione in appositi locali, che
ulimamente in alcuni Stati nord amencani, sono stati ampliati,
abbelliti e resi piu confortevoli?

Ma lo Stato di oggi non pud fare ancora concessioni a
esigenze d questo tipo, non puo condividerle e assecondarie
giungendo al punto di violare un dintto assoluto, innato e
dungue senza eccezioni inviolabile, qual & la vita.

Certo, & un segno positivo che finaimente anche negl Stati
Uniti si profill un fronte abolizionista: ma gli argomenti di cul si
serve —pur giusti- sono insufficienti,. Fondamentalmente, essi
sono due: il primo & lngiustizia nell applicazione della pena
(oggl, Il 42% dei condannati a morte sono neri, ed e superfluo
soffermarsi sulle diverse possibiita di difesa di chi & ricco e
chi & povero: il processo di O.J. Simpson le ha svelate al
mondo intero). Il secondo ¢ il rischio degli emron giudiziari, di
cui 0ggl st comincia ad ammettere il numero. Come una
recente ricerca ha accertato, nel secolo appena terminato nei
soli Stati Uniti sono state messe a morte ben ventitré persone
successivamente risultate certamente innocenti.

Ma argomenti di guesto tipo non possono bastare.
Immaginiamo un sistema ove il rischio dell'emore -mai del tutto
eliminabile- venisse ridotto al minimo, & ove venissero
eliminate le discriminazioni di razza e di censo: dovremmo
forse pensare che in un simile sistema la pena di morte
sarebbe giustificata? La battaglia contro la pena di morte
tocca Ivelli etici fondamentall, chiede di ridiscutere concetti
qual “dintto”, “liberta” “"democrazia’, e ‘civilta”. E' una battaglia
imnunziabile in qualungue sistema, in gualungue situazione, in
gualungue mondo.

Eva Cantarella




probabilmente unico al
mondo - che vive di
impegno umano e sociale,
di ricerca, di passione.
Linguaggi, esperienze ¢
bagagh culturali diversi si
uniscono a Fabrica per
confrontarsi su temi come
il razzismo, la paura, la
fame nel mondo, la

preghiera, la pena di

morte.

Grandi artisti - questa
volta David Moss - li
accompagnano in questa
avventura e ne
condividono lo slancio.

Multimedialita
Né musica per immagini
né immagini per musica;

~\

un’unica forma,
indivisibile, per dare voce
a emozionl.

Teenologia, ricerca,
sperimentazione - nuove,
appassionanti strade per
un nuovo modo di
comunicare.

Fabrica Musica é un’idea.

Ora diviene realta.

ore 0 Nazgnala
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dlrettﬂn: ﬂﬂdr&&l Molino
voce ¢ percussioni David Moss
sax Vincent Daoud
percussioni Giovanni Delfino

ussioni Edloardo Giachino
viola David Marks
iloncello Kirk Starkey
percussioni Lianiel Wehr
audio design Martin Jarnn
sound engineer Giorgio Collodet

FABRICA VIDEO
James Wright

Timur Makarewvic
Paul Romauch
1obias Konl

regia e coordinamento
Alassardro Favaron

Fab

Fabrica e stata
ideata da Luciano
Benetton & Oliviero
Toscani

Il significato di fabrica in
latino & “officina” in
questo senso Fabrica é
un luogo di produzions,
non vi si tengono corsi,
ne seminan, Non Ci Sono
insegnanti né diplomi di
fine anna. | giovani artist -
ricercaton invitati imparano, certo,
ma imparano facendo. Le idee di
ciascuno di loro sono discusse e
verificate concretamente. La
creativita, a Fabrica, non &
un'astrazione, E un'idea che, per
essere interessante, deve
realizzarsi,

Fabrica & un centro di ricerca, un
laboratorio dove le forme delia
comunicazione contemporanea
sono maessa In discussione,

)LC [ calc

Film-Danza-

FABRICA DESIGN

Gala Femandez

Steve Lidbury

Samantha Bartoletti
coordinamente Jaime Hayon
Benchimol

FABRICA FOTOGRAFIA

James Mollison

Borut Peterlin

coordinamente Stefanc Beggiato

FABRICA GRAFICA
Paolo Paima
m&mﬂnwwvutalmﬂ

coordinamente Thomas Hobbs

Coordinamentoe Produzione
Antonio Convertini — Mogen:
Intematonal Music

mischiate e nmesse
in gicco,

Il dubbio & Il motore
principale delle
attivita di Fabnca:
dubitare di cid che si vede
e di cio che si sente e
scegliere di agire partendo
da guesta premessa. Per
guesto gl artisti/ncercator;
di Fabrica esplorano nuowi
Irnguaggl nuove torme di
comunicazione visive e
SONONe:

Fabrica non vuole
rinchiudersi nel circolo delle glites
culturali e artistiche convenzionall
ma vuole raggiungere un pubblico
pid vasto, utlizzando la potenza
dei canali di distribuzione
esistenti, contaminandosi
soprattutte con | media.
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are 20.30 |
[Fover Teatro Nazionale
CINEMA

Hai resepta T
Sﬁtlgjas Vs Architori
Produzione RaiSat 2000
Regia di Envica Viola
Due musiche apparentemente
agli antipodi trovano un sentiero
comune, Madaski, tastiersta degli
Africa United e il quintetio d'archi
Architorti fanno incontrare le loro
sonorita. Uno spaccato di scena
underground musicale uaﬂam,

Grafica, fotografia, scrittura,
SUONO, Video, dasign, cinema,
new media & moda sone gl
strumenti della comunicazione
contemporanea, Sono gl stessl
che identificano le diverse sezioni
di Fabrica. | progetii si sviluppano
in un gioco di squadra; la diversita
multiculturale e garantita dalla
mescolanza del gruppo creativo,
30 ricercatori provenienti da van
paesi. Lingue, formazioni e culture
diverse per affrontare temi come |l
razzismo, la paura, la fame nel
mondo (per citare solo alcuni dei
progetti pid recent).

| ricercator imangono a Fabrica
per un anno. Viene loro offerta
una borsa di studio, oltre alle
spese di viaggio e di permanenza
per l'intera durata del loro
progetto. || processo di selezione
si basa su un'ampia ricerca che
utilizza le indicazioni defle miglior
scuole d'arte le proposte di un
network di consulenti e anche
segnalazioni provenienti da canall
meno ufficiali.

Fabrica & a Catena di Villorba (a
30 minuti da Venezia).

La ristrutturazione dell'edificio che
la ospita, una villa del XVl secolo,
& ancora in corso ed & curata
dallarchitefto giapponese

Tadao Ando.




AnimaroheScio
(Musica negli occhi)

coreografia Aciriana Bormielo e

musica per core Giovanna Salviucct Marini

musica per orchestra Checeo Marni, Carlo Siliotto

musica per danzatori Antonelia Talamont '

costumi e elementi scenici Carlo Sala

Luei Stefano Pirandello '

fonica Hoberto Quercetl

danzatori Anna Dego, Valeria Andreozz, Alessandro Mor, lvana
Petito, Antonelia Putignano, Manuela Taiana, Marica Zannetting
wﬁmh Michele Manca, Germana Mastropasqua, Xavier

Pergolesi (lesi) - Hebbel Theater [Berlino) -
i) - Compagnia Adriana Bomiello

20 QOLLO D¢

I mio lavoro coreografico degl ultimi anni si & sempre piu
concentrato sull'inscindibilita del binomio musica/danza,
fino a farmi considerare il movimento, sia nel mio lavoro
coreografico che in quelio didattico, come una musica per
ali occhi. Riscoprivo cosi che la danza, come diceva Paul
Valery, & il linguaggio artistico che in maniera piu completa
ed immediata esprime | mati dell'anima. Questa doppia
equazione, danza = linguaggio del'anima = musica per dli
occhi, mi ha infine condotta alle nostre radici cultural,
quindi ai miei liberi studi di antropologia della danza e delia
musica. E qui comincia il mio viaggio allintemo delie
tradizioni popolari dell'Europa meridionale, con lincontro
con quei rituali che, attraverso la musica e la danza
scandivano la vita sociale e produttiva della comunita, ne
organizzavano il rapporto con lignoto, con la sfera magica,
ne risolvevano gli umani conflitti individuali, permettendo
cosi alla gente, in momenti prestabiliti e rtualizzati, di
espellere il male accumulato in un quotidiano fatto di duro
lavoro e spesso di frustrazioni.

Insomma le tradizioni popolari musicali e coreutiche
avevano una reale finzione sociale e percio, essendo
troppo forti per scomparire, riplasmavano continuamente |
propri modi e valor a seconda delle influenze culturali e
politiche cui venivano sottoposte, coniugando
incessantemente il vecchio con Il NUOVO.

Persino il fortissimo dominio culturale della Chiesa,
sopratiutto nell Europa meridionale, non potendole
distruggere, ha dovuto al suo inteme pratiche e culti di
matrice chiaramente pagana. Basta pensare alle
celebrazioni del camevale che, seppur in forma diversa a
seconda delle aree culturali, & sicuramente un'espressione
di paganesimo legata all'espulsione del maie e delie
pulsioni individuali e sociali piu recondite, un momenta In
cul & permesso vivere || mondo alla rovescia.

Ma veniamo al nostro progetio. Le ricerche svolte finora
sull'iconografia coreutica nellamiito delle tradizioni popolar
¢l hanno fatto riconoscere nella triade Morte/Amore/Sesso .
il nesso comune a molti rituali dell’ Europa meridionaie.

Gia in Tammorra e Kyrie & proprio l'equazione Madre =
Amore = Sesso (individuata da Roberto De Simone) a
guidare poeticamente |l filo del discorso, una inade comune
nella tradizione dei paesi del Mendione europeo, guall
Spagna, Grecia e Portogallo. Sia in Tammorra che in Kyrie,
concepiti come concerti'di danza, in cui | danzaton sono
anche musicisti e | musicisti personaggi, i nferimenti
iconografici guardano alla mitologia greca, al dolore
cristiano & ad un erotismo crudo e popolare Wllo pagano.
|a partitura scenica si articola sull'accettazione ael contrasto
assumendo l'idea del doppio ed e cosiruita sullamoniosa
contaminazione di stili e linguagg in cui il movimento puo
essere ascoltato ed il suono percepito con gl oeenl.

Adriana Borriello
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ore 10.00-13.00 Casa delle Letterature
INCONTRO
Scrittorimondo
Roma scrivere on line.
Incontro con Rocco Carbone e Carola Susani, redatton della nuova
ivista on line "Lo Sciacallo” e gl auton Niccolo Ammanniti, lppolita Avall,
Francesco Piccolo e Aurelio Picca che racconteranno e loro
gsperienze on line,
\ cura di Maria lda Gaeta, Direttrice della Casa delle Letterature

Adriana

Adriana Borriello nasce
nel 1962 ad Avaling,
dove Inizia a studiare
daniza alleta di tre anni. Si
diploma all Accademia
Nazicnale di Danza a Rerma e al
Mudra di Maurice Béjart @

De Capitani, effettua con
Bruxelles dove cred le sue prime a propria compagnia una
composizioni corecgrafiche. residenza coreografica tnennale

Partecipa alla fondazione del presso | Teatridithalia di Milana.
gruppo belga Rosas di Anne E stata, inoltre, piu volte

Teresa De Keersmaeker, coreografa ospite e ha collaborato
danzando nello spettacolo Bosas  a diversi progett teatrall,

Danst Rosas. Si distaccapoidal ~ Dal 1982 svolge una paraliela
pro per unirsi & Pieme Droulers.  attivita didattica

gnia,

in Miserere, Midi - Minuit & Con la propria compagnia ha

Palindrome. . realizzato numerost spettacoli;

Nel 1986 toma in ltalia & forma Allegro, vivace, mais pas trop
compagn _ g%;. Scirocco (1988); Capricel

Contrappunti (1991); D
necessita virt (1892); Studiin
forma di danze (1993); Electric
Spirit - 'enigma femminile (1984);
Danze e piccole (1995);

Tammona (1997); Kyrie ( 1998),
el
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Progetto a cura di Siivia Fanti,
rea Lissoni, Daniele
Gasparninett: - LINK. PROJEE
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Lo sguardo nel fondale

Teatro'e paesaggio. La prospettiva rinascimentale come
utopia di un ambiente razionale modificabile dallazione. |
palcoscenico barocco come bocca di apparizioni di
meraviglie evocate per arte negromantica. Il Novecento che
cancella tutti 1 sogni di un paesaggio contemplabile,
specchio dellinconscio e della ragione, precipitando |0
spettatore correo nel meccanismo. Inutile tentare di
ricostruire |a visione distante, prospettica, protetta
dallllusione di una conoscibilita del reale.

Negli uttimi teatri del rischio il paesaggio diventa
panopticum sbriciolato, Schegge, corpi, scherm, specchi,
visioni diffrante, suoni, simultaneita, rproduzion, simulacr.
Nessuna utopia. La merce dellambiente. Ambierte umano
come merce. || soggetio spettatore vi @ IMmerso, a stretto
contatto di emozione. Potrebbe essere rapito Gal iascino €
sesinto nelleden del alamour, INncasionatd N un uminosc
poster teach in movimento. Ma siamo a teatro: si potrebbe
toccare |'attore, sanguinare con lul intrecciati nel dionisiaco
ito. ma clo non awiene mal, Guardiamo, in realta, soltanto.
‘Come dal finestrino dell'automobile nel nostro orrendo
naesaggio italiano, plastica e bellezze museificate,
mulinebiance e merda, Questo teatro ¢i fa rispecchiare
nella nostra stessa coazione a guardare; Immoili

Massimo Marino

Linkproject

Linkproject @ una organizzazione
indipendente che dal 1994 opera
nel campo culturale e della
comunicazione promuovendo
lintersezione tra diversi ambiti
espressivi; musica, arfi
performiative e visive, cinema,
new media. Linkproject, con una
media di presenze annuail di
150,000 visitator, & diventato un
punto di fenmento in ltalia per .un
pubblico specialistico attento al
fenomeni dellinnovazione e della
ricerca, terreni sul guali si
concentranc anche le azionl
rivolte allo sviluppo dl produzion
che sempre piu freguentemente
vengono realizzate e fatte
circuitare in alia e all'estero.

Kinkaleri
MNasce nel 1995 come
ruppamento di formati e
mezzi In bilico nel tentativo.
Amras (1985) ridestruttura la
parola rella frase infinita di
.y . Bemhard e
¥iat linadeguatezza dello stare in
L ‘continuo vaciliamento sospeso,
‘ _ | - Doorm (1996) fa mﬁgﬁe Ige
g rhe SCOMPOS iZione mo are del
rhe gorpt In un abbagliante cubo
B bianco che € forza centripeta d
d microsistem: tra scienza

Festival Romaeuropa 2000
Originale, Innovativo,
spermentale; Romasuropa
Festival edizione 2000 owero il
cartellone della vitalita &
dell'avanguardia artistica.
“Panoramizzare”, con dispositivi di
natura piu 0 meno efetironica,
significa optare, campionare ed
assemblare. Da guest sempiici
gesti nascono infinite possibilita:
minuzia o velocissima sterzata,
monomaniacalita o random,
pedinamento o deriva, progetto o
UMOre:..

Italian Landscapes & un
dispositivo legato alla visione ed
ascolto, con 3 grandi auadn ai
MMaain Mxae n argtia
SOnOrnZZaie Cal vive,

Un-esempio di Lounge Theatre
LN MEccanisme legger, Auasi.
ambient, a cui il ico sl potra
lasciare andare: in un flusso,
seguendo a placimento l'atto
performativo (il mixaggio) o il Gicle
delle figure sugl schemmi.

Con questidea il Link Pproject di
Bologna e Roma Eurgpa hanno

pomografica,
passatiempo
clinico-medico, Beckett, Bacon;
Super (1897) immerge |a
temperatura sulla scspensione
masochista: 1.9cc GLX (1998)
arammatizza lo spazio, la visione,
fascolto e il penmetro delio
pseudonimo in contatto con le
aywenture di Pinocchio; allintemo
dl Esso (1999/2000) un dj e due
danizatori nelle lora linee di
confine-azione mosirano
alternativamente moviment 1N uno
scheagiato dialogo a tre; in et
(1999/2000), ultima creazione del
gruppo Ispirata da Klossowski, Sl
raggrumano visionl. Siamo nel
campo della costruzione delle
immagini di teatro; incul lo
sterectipo & l'enigma che viaggia
sul delicato equilibrio tra
svelamento e mistero, Altri
progetti sl realizzano In stuszion:
specifiche, come centri darte
contempaoranea italiani, vetrine di
boutigues, centro sociale CPA.

e lec

-
im-panza-

commissionato tre nuove.
produzioni (degli *ambientl per
immagini & suani”) a Kinkaleri,
Motus e Sun Wu Kung, fra i
gruppi pit innovativi deilla scena
italiana.
Il tema del panorama o Paesaggio
italiano contiene una voluta
ambivalenza: rendere una

ica dellesistente, &
amplificare to sguardo degli artisti
su umori e segni che _
rappresentano la sensibifita
italiana qui ed ora.
La scelta & caduta su tre
esperienze produttive poco
collocabill in percorsi di genere,
essendo delle vere e propne crew
che utilizzano diversi mezzi nella
creaziong di performance e
spettacoll la cul teatralita si fonda
su precise architetture di spazio,
visione e ascolia,
\iocazione gia dichiarata nel
propric nome daj icrenting
Kinkaleri, raggruppamento di
formati & mezzl in bllico ned
tentativo, che partendo da una
grande sapienza delie poterzaiita
cal Corpo COSINUSCoNG Con
l'alsiiio di immagini e suon| de
labirinti evocativi, in un delicato
equllibrio tra svelamento e
mistero, softo forma di onde
controllatissime in costante

attesa...

Dalla Romagna i Motus riportano
PLtilizzo sapienta dellicor f

pop, liltrando, mifi e

-,.-'.”!'! -1' e |

Motus

Nasce a Rimini nel '91, fondato
da Enrico Casagrande e Danieia
Nicold. Strutturato come nucleo di
lavoro aperto alle pib diversificate
collabaorazioni artistiche, in
un'ottica di assoluta promiscuna
fra le forme espressive, ha
autoprodotto numerosi spettacol
teatrali ed eventi
unici/faccadimentl
specificatamente concepiti per
spazi anomali. Con le ultime tre
produzioni LOcchio Bela ('94),
Catrame ('98) e O.F. owero
Oriando: Furioso impunemente
eseguito da Motus ('98) si e
imposto all attenzione nazionale
ed intemazionale. Nel novembre
‘93 viene atinbuito alla compagnia
il Premio Ubu Speciake.

MNel '98 a ito di un workshop
a Sarajevo Motus inizia una nuova
fase di lavoro su Orfeo, con una
serie di piccoli/eciettici eventi-
unicl. installazioni e conferenze
per la preparazione dello
spettacolo teatrale Orpheus
Gilance (2000,

L'ultimo spettacolo & Visio
Giloriosa (2000),

)
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rimasterizzando storie in un'otlica
di assoluta promiscuita fra le
forme espressive. Anche qui alia
base della performance ¢'e un
“sonorico caos melodioso” di
continul sobbalzi e repentini
passaggl fra “intem” di
disammante quotidianita ed
‘astemi” in continua altemanza fra
urbano e rurale, assembramento
e svuotamento, intimita e
superficie.
Sun Wu Kung, da Milano e non
dal Giappone come
sembrerebbe; rodato stait di v
(visual-jockey] e d] (disc-ockay).
che ga tempo lavora suia
ereaziona di AiSposin
audiovizuall dal vivo (Ive set) Si
npropone per il nuovo progetto dl
.captare e trascrivere - tramite
complessi & brutall macchinar -
gli Impercattibill accadinent che.

del'ambiente che ci circonda.
lstanti frammentati che lentamente
agiscono sul guotidiano, Eppure

2N ouelio spaEtiro non

fEsSirapie e, reii ralEt=, Gl
carZa reus avvicne [ I )i

(o Firvoiuzional Get PassSsLd
Clelle citia.

Sun Wu-Kung Hardcore
Entertainment nasce nel 1999 da
un'idea Claudio Sinatti e Paine e
si sviluppa come gruppo di
ricerca e produziong audiovisivea.
Terreno di spermentazione Sono |
live sat di DJ e Vd da cui nascono
diverse collaborazioni. i
panarama. produttivo di Sun Wu-
Kung si amplia e nei corso
dell'annc vengono realizzati
progetti di diversi generi. In
collaborazione con |l gruppo
N.Z.0.5. vengono realizzati |
cofometraggl di animazione
"Sangre” e "Linconscio dei
Rambini®, per Paing il videotip
del singolo “Simplemente Asi”
tratto dal suo album, per
Generazione Media e Comune di
Milano i trailer della rassegna
Experimental Cinema "Found
Footage" e “Pornorama’, altre
produzioni vengona realizzate per
la band Royalize, | Salone della
Musica di Torino ‘98, Tele+, le
etichette musicali Right Tempo e
Royality, le produzioni musicall
della Compl8, I'artista Nicola
Pellegrini, le produzioni moda d
Piombo & Sergio Messina (alias
Radiogladio),



Corealizzazione tra
I'Accademia :

Filarmonica Romana

‘In principio c'era Martha Graham che ha cambiato il volto
della danza e ha scoperto un nuovo mondo. Dopo ¢'é stato
Merce Cunningham, che ha spogliato le forme esteriori per
penetrare nel cuore del movimento., Ed infine c'é Paul
Taylor, che fa penetrare il sole allinterno della danza.” Laura
Shapiro (Newsweek)

Lestrema popolarita di Paul Tylor negli Stati Uniti deriva dalla
sua abilita nell'offrire, nel'ambito di uno stesso programma,
delle piece di una grande diversita: danze puramente
musicali (Aris, Arden Court, Brandenburgs, Cascade),
sketches satirici (Cloven Kingdom), d'una fantasia delirante
(Scudorama, Minikin Fair, Oh, You Kid!) o leggere (Party
Mix), opere dall'universo inquistante (Big Bertha, Speaking
in longues), coreografie sentimentali (Sunset), dinamiche e
muscolose (Espianade, Company B.), creazioni d'una
semplicita sconcertante (Arabesque - uno dei suoi recent
palletti) o disinvolt (Lost, Found and Lost). Paul Taylor adora
anche immaginare cupe storie inverosimili o misteriose (Last
Look, Danbury Mix, Pavate Domain) che ogni spettatore
puod interpretare a suo modo. Ambiguita che divertono il
coreografo e assicurano al pubblico delle serate piene di
sorpresa e di felicita: perche i programmi della Paul Taylor
Dance Company si distinguono per una gioia di vivere,
uninvenzione coreografica originale, ed un'interpretazione
virtuosa. Ha uno stile, una tecnica Taylor, ereditati dai suoi
maestri Graham, Humphrey, Limon & Tudor. La sua danza,
a piedi nudi, e agile, saltellante, musicale, composta di
entrate e uscite imprevedibili, "glissade" sportive,
rotolamenti al suolo, rincorse su un piede e legger salti in
$enso inverso, ondulazioni di tutto il corpo, e una totale
iberta di costruzione. Trent'anni prima di William Forsythe,

3 Coreogr |
~ Musica originale Donaid York:
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afia Faul Taylor

:;I‘fma sovvenzi del National
Endowment for the Arts.

-

yzygy/Esplanade

Paul Taylor ha gettato un ponte importante tra la danza
classica e la danza contemporanea, riconciliando la critica
e raggiungendo tutto Il pubblico. | successi riportati in
Europa hanno consacrato la sua reputazione negli Stati
Uniti @ hanno segnato una tappa importante nella sua
carrera. La Paul Taylor Dance Company - creata nel 1962 -
comprende attualmente sedici danzatori. Ha dato vita, nel
‘93, ad un secondo gruppo di sei giovani artisti. Le due
compagnie hanno moltiplicato negli anni le loro attivita negli
USA e all'estero, totalizzando piu di trecento
rappresentazioni in una quarantina di settimane, e senza la
minima sowenzione ufficiale, ma sostenuti solamente da
fondazioni e donazioni private.

Merce Cunningham (80 anni) e Paul Taylor (70 anni il 29
luglio 2000) rappresentano oggi le due figure dominanti
della danza moderna americana, e | capofila delle correnti
piu estreme. Cunningham spoglia la danza di tutto I'affetto
e tutta l'espressivita per non conservame altra.che
'astrazione e |'essenziale. Taylor suggerisce sempre
rapporti furtivi o segreti, ma sensibil, fra i personaggi, anche
nelle sue opere non narrative.

‘| miei balletti non possono mai essere astratti - dice Taylor -
perche sono interpretati da persone in came e ossal”
Mentre la danza cerebrale di Merce Cunningham si indirizza
allintelligenza, quella - tutta liica - di Taylor parla al cuore.
Essa é gioia, giovinezza e liberta, una ventata d'aria fresca
€ un raggio di sole,

Se Aureole € diventata I'opera emblematica di Paul Taylor, e
Il punto di partenza del suo successo mondiale - 62
compagnie dei cingue continenti hanno oggl nel loro
repertorio numerosi suoi balletti - non dimentichiamoci che
Paul Taylor & I'autore di piti di 70 opere, d'una incredibile
diversita d'ispirazione e di carattere.

René Sirvin




Faul
Taylor
regna

sulla danza
americana da
pit di 40 anni.
Nato in Pennsylvania, ha studiato
pittura alla Syracuse University
prima di andare a New York City
dove ha iniziato la sua camera di
danzatore. Solista con Martha
Graham dal '55 al '62, ha danzato
anche con Balanchine e
Cunningham. Eletto nel '69
"Chevalier de |'Ordre des Arts et
des Lettres” dal governo
francese, ha vinto lungo tutta la
sua vita pit di 40 premi, tra cul tre
Guggenheim Fellowships, il
MacArthur Foundation Fellowship,
i New York State Govemor's Arts
Award nell'87 e il New York City
Mayor's Award of Honor for Art
and Culture nell'89; sempre
nell'8Y & stato chiamato a far
parte del 10 membri onorari
americani dell Amerncan Academy
and Institute of Arts and Letters.
Ha ncevuto un Emmy Award nel
‘G2 per Speaking in Tongues, e
nello-stesso anno il Kennedy
Center Honors “per aver reso

ylor

rmiglicre |a vita della gente In tutlo
i mondo ed aver amcchito la
cultura della nazione amencana’,
Nel '93 ha ricevuto dal Presidente
Clinton una National Medal of Arts
durante una cerimonia alla Casa
Bianca. Nel '95 ha ncewuto la
Algur H. Meadows Award for
Excallence in the Arts ed é stato
nominato fra i 50 americani piu
llustri dalla Library of Congress’
Office of Scholarly Programs.

Dal '68, da guando per la pima
volta Aurecle e enfrato nel
repertorio del Royal Danish Ballet,
numerosi lavor creali da Taylor
sono stati liberati dai dintti per
essere rappresentati da oltre 75
compagnie in tutto il mondo. Oltre
alla Paul Taylor Dance Company,
ormai famosa a livello
intemazionale, Tayior ha formato
nel '93 Taylor 2, una compagnia
di sel giovani danzator che
rappresentano la nuova
generazione di danzatori
al'interno della tradizione Taylor.
Taylar 2 e diretta da Mary
Cochran, che e una veterana
della Paul Tayior Dance Company.
L'autobiografia di Paul Tayior,
Frivate Diomain, pubblicata da
Knopf e, in versione tascabile, da
North Point Press, ha ricevuto un
largo consenso di critica. |l libro e
stato nominato dal National Book
Critics Circle la pil onorevole
biografia del 1987, E stata
ripubblicata questa primavera da
the University of Pittsburgh Press.
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da sinistra a destra, dall'alto
verso il basso: :
Germana Baldisseri, Fausto
Rizzi. Sonia Rico, Anouk Aspisi,
Sonia Zarlenga. Fabrizio Gnifasi.
Monique Veaute, Lucio Argane,
Sara Cattarozzi, Monica Mevi,
Francesca Persico, Sofia
Passaretti, Flavia Franchetti,
Gabriclla Ricco, Saverio
Genovese, Roberta Cari, Valeria
Grifasi. Anna 1 Berardo,
Francesca De Col. Francesca
Manica.

Foto Piero Taure

Il quadro del
Romaeuropa Festival
2000 & dell'artista
Sveta Pakovska
(Repubblica Cecal.
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Sotto I'Alto Ministero per Comune di Roma Regione Lazio Unione Europea -
Patronato del i Beniele Assessorato alle Assessorato alle Progetto Cultura 2000
Presidente Attivita Culturali Politiche Culturali Politiche per la Cultura,

della Repubblica Dipartimento Dipartimento Cultura lo Spettacolo,

Italiana dello Spettacolo Spettacolo il Turismo e lo Sport

@ PRESIDENCIA

—

Presidencia de la Gobierno de la Ciudad  Gobierno de la Ciudad
Nacion Argentina - de Buenos Aires - de Porto Alegre -
Secretaria de Cultura, Secretaria de Cultura Secretaria de Cultura

Département
des affaires
internationales

Secretaria de Turismo

Academie de France a
Hum-ﬂ!_[a Medicis
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Fondazione

Club

Teatro di Roma Accademia Filarmonica Casa delle Letterature Brancaleone
Romana

d mspa Rai Radio Tre %1 Kat a Web

Il programma degli INCONTRI nella CASA DELLE LETTERATURE & realizzato in collaborazione con
E il Comune di Roma, Assessorato alle Politiche Culturali, Dipartimento Cultura, Ufficio Convegni
-- o s o e Mostre Conferenze.

Il programma del Festival si svolge nell’'ambito delle Celebrazioni Internazionali delle Nazioni Unite
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